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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 
комиании Соо§1е в рамках проекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прогало достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских прав на эту книгу истек, и она перешла в свободный 
доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские права или срок действия авторских прав 
истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осугцествляется по-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 
это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а такж:е к знаниям, которые часто трудно найти. 

В этом файле сохранятся все пометки, примечания п другие записи, сугцествуюгцие в оригинальном издании, как напоминание 
о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1е гордится тем, что сотрудничает с библиотеками, чтобы перевести книги, перешедшие в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, иринадлеж:ат обгцеству, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы предприняли некоторые действия, иредотврагцающие коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 

Мы такясе просим Вас о следуюгцем. 

• Не используйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех пользователей, поэтому используйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Не отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматические запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем машинного 
перевода, оптического распознавания символов пли других областей, где доступ к большому количеству текста моясет 
оказаться полезным, свяясптесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каясдом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он позволяет пользователям узнать об этом проекте и помогает им найти 
дополнительные материалы при помогцп программы Попек книг Ооо§1е. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы используйте, не забудьте проверить законность своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга перешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
использовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
поэтому нет единых правил, иозволяюгцих определить, моясно ли в определенном случае использовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее моясно использовать как угодно и где угодно. 
Наказание за нарушение авторских прав моясет быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Соо§1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Программа Поиск книг Соо§1е помогает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 



Полнотекстовый поиск по этой книге моясно выполнить на странице ]1"Ь"Ьр: //Ъоокз.§оо§1е.сот/ 
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ПРЕДИСЛ0В1Е КЪ ПЕРВОМУ ИЗДАНПО. 

Музыка какъ и всякое другое искусство, им-Ьеть свою ис- 
^ торш: развитхе ея совершается постепенно, идя объ руку съ 
прогрессомъ всеобщей культуры, и познается изъ музыкальныхъ 
лроизведешй, представляющихъ собою памятники музыкаль- 
, наго творчества въ разный эпохи исторической жизни чело- 
ч в^Ьчества. Будучи создашями своего в']Ька, сочинешя эти въ 
^^ значительной степени обусловливались индивидуальными осо- 
X бенностями характера и жизни творцовъсвоихъ. Поэтому зна- 
1С0МСТВ0 съ б10граф1ями композиторовъ и виртуозовъ не мо- 
жетъ не принести известной доли пользы всякому занимаю- 
дцемуся музыкой и въ особенности тому, кто всец']^ло посвя- 
щаетъ себя изучешю этого искусства, и не затронуто въ немъ 
Бысшихъ художественныхъ интересовъ. Но въ нашей литера- 
тур* н4тъ спещальныхъ по этой части сочинешй. Предлагаемый 
рядъ б1ографическнхъ очерковъ скрипачей послЬднихъ трехъ 
стол4т1Й, въ порядк-Ь времени ихъ жизни и съ распред4лешемъ 
по музыкальнымъ шко ламъ , къ которымъ принадлежалъ каждый 
I изъ нихъ, есть попытка восполнить этотъ проб*лъ въ нашей 
литератур-Ь, попытка которая, можно надеяться, найдетъ 
I полное сочувств1е у т4хъ, кто интересуется предметомъ, со- 
!ставля1цимъ содержате этого издашя. 
I Издатель. 
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I. Итальянская школа. 

Корелли. Скрипачемъ, начавшимъ собою итальянсвук> 
школу, изсл^^ователн скрипичноЁ игры считаютъ Борелли, 
хотя, впрочемъ, и до него еще въ истор1и скрипки встр4- 
чаемъ рядъ скрипачей, которыхъ произвела Итал1Я въ XVII 
стол*т1и. Корелли же считается отцемъ итальянской школы, 
потому что его игра заключала въ себ4 вс4 предшествовав-^ 
ппе ему скрипичные стили, и можетъ служить начальнымъ 
пунктомъ при йсторическомъ изслЬдоваши скрипичной игры 
въ Итал1и. 

Корелли родился въ Романьи во второй половин* XVII в.; 
первоначальное образоваше онъ получилъ у капельмейстера 
Симонелли, а зат^мъ продолжалъ трудиться самостоятельно. 
Особенно выдаюш;имся чертами характера Корехти были 
чисто датская скромность, необыкновенная добросовестность 
и умеренность во всемъ (такъ характеризуетъ его и совре- 
менникъ его, Гендель). Одевался онъ очень скромно, и лю- 
бимыми цветами его костюма были черный и голубой; ездить 
въ экипаж* онъ вовсе не любилъ, несмотря даже на большое 
впосл4дствш состояше (одн* картины, которыя онъ очень 
любилъ, стоили ему 50,000 тал.). Нравственный складъ его 
натуры былъ какого-то элегпческаго свойства. Небольшой 
кружокъ друзей-художниковъ и п*вцовъ въ Рим*, скрипка 
и музыкальная деятельность вообш;е осв*ш,али ясный гори- 
зонтъего суп1;ествовашя, который только, къ сожал^нш, въ 
конц* несколько омрачался. Римъ былъ постояннымъ м^сто- 
пребцвашемъ Кореллн; до окончательной своей оседлости въ 
Риме, Корелли очень мало предпринималъ музыкальныхъ пу- 
тешеств1Й. Разъ онъ былъ въ Гермаши п въ то-же время 
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^5 пос^тилъ Баварскаго герцога. Предложешй еы[у со всЬхъ 
С1*оронъ было множество, но Римъ окончательно завладйлъ 
,^ имъ. 

*; Въ Рим* въ то время существовалъ въ одномъ изъ кар- 

\ динальскихъ замковъ центръ, къ которому стремились вс4 
лучшая художественный силы не только самого Рима и Италш, 
но и другихъ странъ. Такимъ центромъ былъ именно за- 
мокъ кардинала Оттобони; зд-Ьсь-то и проводилъ свои дни 
Борелли. Кардиналъ Оттобони былъ чрезвычайно нривязанъ 
къ Корелли и старался устраивать для него музыкальныя 
собран1я, на которыхъ Корелли очаровывалъ все общество 

^ своею увлекательною игрою. Дирижировать оркестромъ также 
лежало на обязанности Борелли, который, такимъ обра^омъ, 
каждое воскресенье исполнялъ 2 функщп — солиста-скрипача 
и дирижера. Въ одномъ изъ этихъ собрав1йбыла лсполнена, 
съ участхемъ скрипки Корелли, и увертюра Генделя „II ТгхотрЬо 

^ йе! 1;етро". 

^^ Одно грустное обстоятельство подорвало нравственныя и 

^ физпческ1я силы Борелли и свело его въ могилу, быть мо- 
жетъ, очень преждевременно. Многхе изъ тогдашнихъ госу- 
дарей, слышавппе объ игр* Борелли такъ много лестнаго, 
горели нетерп4шемъ видеть артиста при своемъдворЬ. Анга- 
жементовъ отъ нихъ Борелли получал ъ множество, но, какъ 
сказано выше, Римъ окончательно завладел ъ имъ, и потому 
даже очень выгодйые и блестяпце ангажементы были отвер- 
гаемы артистомъ бейъ мал4йшихъ колебашй. Приглашешя же 
неаполитанскаго короля были до того настоятельнц и любезны, 
что Борелли наконецъ, къ своему несчастаю, решился до- 
ставить удовольств1е Неаполю послушать его скрипку. Онъ 
отправился туда съ лучшими, выбранными имъ въ Рим*, 
двумя скрипачами и однимъ вюлончелвстомъ. Решимости 
Борелли, быть можетъ, отчасти способствовало и то обстоя- 
тельство, что Неаполь, не смотря на высокое свое музы- 
кальное развит1е, не могъ выставить ему равнаго соперника. 
Первый дебютъ Борелли съ товарниками былъ блестящъ; 
оркестръ неаполитанск1й былъ также для Борелли прекрас- 
ной поддержкой. Но посл4дше два дебюта окончились очень 
грустно для него. Богда онъ игралъ во второй разъ одну изъ 
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своихъ лучшихъ сонатъ (ор. 5), его поразило следующее обт 
стоятельство: король, который такъ интересовался его игрою 
и такъ упрашовалъ его пр1:1хать въ Неаполь, вдругъ всталъ, 
не дослушавъ даже половины пьесы, и шумно вншелъ изъ 
залы. Смущенный этимъ, Корелли не могъ, конечно, объ- 
яснить причины такой небрежности въ отношети артистами 
робкая, детски застенчивая натура его была глубоко возму- 
щена выходкою короля. Понятно, что отъ третьяго концерта 
К^эрелли не могъ уже съ такою уверенностью, какъпрежде« 
ожидать успеха. 

Въ третьемъ концерте Корелли игралъ соло въ новой 
оперетк* Скарлатти и потери^лъ при этомъ полную неудачу. 
Техника Скарлатти затруднила Корелли при переходахъ пас- 
сажей изъ первой позицш въ пятую, и онъ началъ, потерявъ 
уверенность, играть вовсе не въ томъ тоне, въкакрмъ сле- 
довало. Смутись и позабывъ, что въ ключе было 3 бемоля, 
онъ, вместо С-то11, началъ играть въ С-йиг. Скарлатти, 
самъ дирижировавшШ пьесой, закричалъ: „начинайте снова!'' 
Но такая поправка уже не могла вполне возстановить реноме 
артиста, и онъ, оставивъ инструментъ, удалился изъ залы; 
затемъ незаметно уехалъ изъ Неаполя. 

После этого грустнаго обстоятельства,— что можно было 
оправдать привычкой скрипача къ своей только технике и 
къ исполнешю только своихъ пьесъ, — Корелли началъ сильно 
душевно страдать; въ немъ развился пагубный для артиста 
недугъ — неуверенность въ себе. О другпхъ артистахъ съэтой 
поры онъ началъ думать не иначе какъ съ пренебрежешемъ. 
Особенно его разстраивалъ тотъ успехъ, которымъ началъ 
пользоваться тогда молодой флорентинск1Й скрипачъ Вален- 
тини. Все это способствовало развит1ю въ Корелли страш- 
ной меланхол1и, сократившей его дни. Онъ умеръ 13-го 
января 1713 года. 

Родъ музыки, который постепенно развивалъ и совершен- 
ствовалъ Корелли.— это были 8опа(а и 8ш(е, который часто 
сливались у него вместе, какъ отчасти близко граничившге 
другъ съ другомъ роды преобладавшей тогда инструменталь- 
ной композищи. Сонаты свои Корелли писалъ первоначально 
для двухъ скрипокъ и вюлончеди, такъ что большинство ихъ 



явилось въ формЪ терцетовъ. Зат']Ьмъ онЪ появляются и въ 
вид^ Бвартетовъ. Сонатами для четырехъ инструментовъ Ко- 
релли первый положилъ основаше дальнМшему развит1ю квар- 
тетной музыки. Южность и элегичность на17ры Борелли 
сказались и въ его сочинен1яхъ. Певучесть его смычка была 
очаровательна и выказывалась въ А(1а^10 и Ьагдо, которыми 
Еорелли обыкновенно начиналъ каждую изъ.своихъ сонатъ. 
А11едго у Корелли шло, разумеется, въ изв4стномъ соотвйт- 
ствш съ характеромъ сонаты, хотя и упрекаютъ композитора 
за в^котораго рода сухость въ этомъ темпЪ: находятъ, что 
въ Ме^го заметна была значительная натянутость фразъ и 
подчасъ даже школьный характеръ ихъ. Въ форм^ Ощ^, Ко- 
релли часто вставлялъ и темпы танцевъ, чрезвычайно удачно 
улегавшихся въ сонатныхъ композищяхъ автора. 

Тогдашняя служебность искусствъ не ограничивалась од- 
нимъ о6ш;ествомъ. Церковь также привлекала лучшхе таланты 
для служен1Я своимъ, чисто эстетическимъ интересамъ въ 
релипозной обстановк-Ь. Этого не могъ избегнуть и Корелли. 
Знаменитый солистъ занималъ всегда въ духовныхъ концер- 
тахъ первое м4сто. Это обстоятельство отразилось и на цер- 
ковномъ характер'Ь н'&которыхъ пьесъ его. Вл1ян1е духовной 
музыки и церкви вообп1;е на инструментальную музыку про- 
должалось и после Корелли: даже скрипачи второй половины 
ХТШ в. не были свободны отъ этого вл1ян]я. 
Издателей сочинеяхй Корелли было множество. Еш.е при 
жизни автора его отд^льныя сочинен1я им^ли пе меньше 
пяти издашй. Собран1е же сочиненШ, въ которое вошли 
Сопсегй 8Г0881, съ аккомпанементомъ струннаго квартета, 
было шесть разъ издаваемо при жизни автора. Молодежь 
итальянская и другихъ странъ, чувствуя влечеше къ скрипке, 
стеклась въ Римъ къ знаменитому Корелли воспользоваться 
его уроками. Вся знать Рима почитала счастхемъ витать въ 
своемъ доме этого артиста. Каждый ра1а22о былъ открыть 
для него не какъ салонъ, где наслаждались его игрою, 
но какъ постоянный прштъ, снабженный всеми удобствами 
чтобы принять въ свои стены скрипача Корелли. 

Между любителями скрипки встречались и так1е, какъ 
пфальцграфъ рейнсшй Филиппъ, предоставивш1Й Корелли ти- 
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тулъ. маркиза Ладеебургскаго, а впосл^дствхи поставивш1й 
умершему артпсту великолепный памятникъ въ Рим*. Коро- 
лева Христина, посл4 отре^ешя отъ престола, посетила Римъ 
спещально <уь тою ц^лью, чтобы насладиться игрою Корелли< 

Жеминьяии (1680—1763). Родиной Жеминьяни была Лукг 
ка; тамъ онъ получилъ \ первоначальное образоваше у из- 
в4стнаго скрипача Лонатти и зат4мъ уже отправился въ Римъ, 
гд4 закон чилъ свое учен1е курсомъ у Корелли. 

Жеминьянц отличался поразительною неустойчивостью хаг 
рактера: самыя разнообразныя противоположности сходились 
въ немъ. Въ практической жизни онъ также не ум^лъ поль- 
зоваться своимъ виднымъ положешемъ, какъ одинъ изъ луч- 
шихъ тогдашнихъ виртуозовъ. По окон^анш образовашя въ 
Рим'Ё, Жеминьяни отправился въ Лондонъ. Тамъ онъ именно 
могъ бы установить окончательно какъ свой авторитетъ, такъ 
и матер1ал^>ное благосрстояше, при большей своей устойчиво- 
сти и практичности, которыхъ, какъ мы сказали, у него, къ 
сожал-Ьнхю, не было. Не удивительно поэтому, что онъ не 
только не обезпечилъ себя въ Лондон*, но, напротивъ, дощелъ 
до крайней бедности и даже, говорятъ, сид4лъ въ тюрьм* за 
долги. Ученикомъ его былъ вл1ятельный графъ Эссексъ, ко- 
торый старался сделать все, что только могъ въ пользу 
своего учителя, Онъ же предлагалъ Жеминьяни м*сто капель- 
мейстера въ Ирландап, но тотъ отказался, приведши въопрйв- 
дан1е своего отказа невозможность переменить религ1Ю (като- 
лическую на протестантскую). Въ суш,ности же причиною его 
отказа было то, что Жеминьяни не владёлъ искусстврмъ управ- 
лять оркестромъ, что подтверждаютъ вс4 музыкальные исто- 
рики. У Жеминьяни заметна была та же страсть къ картцнамъ. 
какъ и у его учителя; онъ при этомъ завелъ торговлю ими, 
но терп^лъ больш1е убытки. А между т*мъ возможность со- 
ставить себ4 блестяш;ую карьеру была чрезвычайно легка 
для Жеминьяни, такъ какъ ему вовсе не было соперниковъ 
въ Лондон*. Скрипичная игра въ англхйской столиц* тогда 
была ёш;е только въ начал* своесо развитая, и шансы для 
такого виртуоза, какъ Жеминьяни, представлялись громад- 
ные. Упустивъ это удобное время, Жеминьяни долженъ былъ 
потомъ выдерживать сильную конкуренцш съ появившимися 
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во второй половин* ХУШ в, виртуозами, для которыхъ Лонг 
донъ, по своему гостепрхимству и высокимъ гонорараз^^ъ, слу- 
жил ъ сильнымъ иритягательнымъ центромъ. Жеминьяни уда- 
лился въ Дублинъ, гд4 и умеръ. 

МузыБальныя даровашя Жеминьяни, вакъ виртуоза, были 
далеко значительнее, ч4мъ у его предшественниковъ. Поэтому 
и техника его игры для того времени была зам'Ьчательца. 
Но даровашями своими Жеминьяни не воспользовался вакъ бы 
<^*довало. Оттого въ игр-Ь его были крупные недостатки. 
Такъ, онъ до крайности приб'Ьгалъ къ изм-Ьненш темпа, 
употребляя не всегда удачно гИагйапйо, ассе1егап(1о, а въ 
особенности преобладающимъ у него былъ 1етро гиЬа1;о. За- 
нявъ въ неапольскомъ оркестр* м-Ьсто солиста, онъ долженъ 
'былъ, вм4сто скрипки, нередко играть партш альта, такъ 
какъ своею скрипичною игрою, благодаря капризамъ темпа, 
только смущалъ оркестръ. 

Некоторые изъ писателей (напр. Борнэй) видятъ въ игр* 
Жеминьяни что-то <отважное и даже дикое> ; напротивъ, 
мнопе друг1е признаютъ его игру, несмотря на ея известную 
виртуозность, незрелою п угловатою. Въ игр* его не • было 
заметно ни хорошо образованнаго вкуса, ни красоты чувствъ. 
Отъ этой игры вовсе не оставалось полнаго, охватывающаго 
дулгу впечатл*н1я. Самое течете мелод1и и модуляцхй у Же- 
миньяни не проявлялось путемъ естественнаго развит1Я, а 
•было ч4мъ-то пскусственяымъ, расчитаннымъ. 

Этп недостатки игры Жеминьяни, безъ сомн-Ьшн, находи- 
лись въ связи съ особенностью его характера и не были 
устранены путемъ постояннаго трудолюб1я и самоусовершен- 
€твован1я. Что было угловато, искусственно въ натур* скри- 
пача, то сказалось и въ его музыкальномъ стил*. 

Жеминьяни избралъ, подобно своему учптелю, сонатную 
и концертную форму своихъ композипдй. Кром4 сонатъ и 
кондертовъ, онъ издалъ въ св4тъ еще н4сколько сочинешй 
со теор1и музыки. 8начен1е Жеминьяни въ истор1и скрипки 
всегда будетъ велико, какъ человека, послужившаго и музы- 
кальной педагог1и. Результатомъ этого было появленхе (въ 
1740 г.) его „Скрипичной школы", которая, кром-Ь* англ1Й7 
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скаго, была переведена въ скоромъ времени на французсЕ!^,. 
а въ 1785 г. и на н^мецк1Й языки. 

Въ своей шволЪ Жеминьяни посвдтвлъ двадцать три па* 
раграфа началамъ отд^ьныхъ частей скрипичной игры; о 
держанш скрипки, смычка, о гаммахъ въ равличннхъ жти- 
щяхъ, о трели, объ уБрашбН1дхъ, арпедаао, двойныхъ нотахъ^ 
и т. д. Вообще говоря, начала эти вполне фундаментальные 
и до настоящаго времени не теряютъ своей силы. 

Виртуозность въ то время сосредоточивалась исключительно» 
на одной ви:Ьп1Ности игры, всл'Ьдствге чего и Жеминьянн 
придаетъ огромное значете трели, украшен1ямъ, форшлагамъ. 
указывая въ школй, вакъ и что изъ нихъ дАйствуетъ и кашд. 
чувства скрипача выражаетъ. Такъ, напр., громкая и долгая 
трель способна выражать веселость, а тихая и краткая — 
^жныя чувства. Форшлагъ сверху можно употребляоъ для 
выражешя пр1ятности, любви, радости и т. п. 

Вся музыкальная деятельность Жеминьяни сводится къ- 
функщямъ виртуоза и педагога. Обстоятельства жизни пне- 
выработанность характера много помешали должному развит1н> 
дарован1й этого скрипача. 

Сомглсъ (1676 — 1763). Еще будучи очень молодъ, Сомисъ- 
гор^ъ нетерпЬшемъ отправиться въ Римъ къ Борелли, хота 
его тянуло также и въ Венещю поучиться у Вивальди. Онъ 
усп'ккъ быть ученикомъ у того и другаго, и изъ направлея1я 
свовхъ учителей старался выработать собственный стиль, ко- 
торымъ и отличалась начатая Сомисомъ ^пьемонтская*' школ& 
(Сомисъ былъ родомъ изъ Пьемонта), считающая въ числ&, 
своихъ представителей Пуньяни, Бруни, Радикати, Полледра 
и другихъ, о которыхъ будемъ говорить ниже. 

Поселившись въ Турин*, Сомисъ занялъ мЬсто солиста, 
въ придворной капелле, которую привелъ въ совершенство. 
Бакъ авторъ, Сомисъ не зам^чателенъ, но какъ виртуозъ, 
онъ одинъ изъ зам'Ьчательныхъ скрипачей того времени. Въ 
школ* Бальо говорится, что у Сомиса велич1е игры соеди- 
нялось съ замечательной техникой смычка. Протяжныя его» 
ноты до того уже были полны, что часто мерепщлось что* 
будто виртуозъ переходитъ границу смычка, такъ что у слуша- 
теля ст4сиялось дыхаше очъ магической тягучести ноты. 
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Сомисъ скончался въ Пьемонте въ 1763 году. 

Локателли (род. въ 1693 г. въ Бергамо). Родители Ло- 
]Бателли послали его для изучешя СЕрипичной игры въ Римъ 
ЕЪ Корелли. Пройдя курсъ скрипичной игры въ Рим*, Лока- 
телли предпринималъ музыкальный путешеств1Я по многимъ- 
странамъ; мЪстомъ же постояннаго своего жительства онъ- 
избралъ городъ Амстердамъ. Тамъ онъ постоянно устраивалъ^ 
свои концерты и своею музыкальною деятельностью вообще: 
много поднялъ городъ въ музыкальномъ отношенхи. Жителе 
Амстердама были чрезвычайно расположены къ Локателли, и^ 
когда онъ умеръ, носили даже по немъ трауръ. 

Локателли писалъ свои сочинешя въ форм* концертовъ; 
кром* того, онъ оставилъ поел* себя 24 сарпсс10 для скрипки. 
Исключительною задачею его игры было довести виртуозность 
до высшей степени, что напоминаетъ намъ Жеминьяни. 
Но какъ Жеминьяни и Локателли обращали слишкомъ большое 
вниман1е на одну виртуозность, то задушевности и плавности 
игры, какою влад*лъ Корелли, не было у учениковъ его. 
Локателли даже злоупотреблялъ природой инструмента; употре- 
блявппеся имъ необыкновенно высошя аппликатуры и скрипич- 
ные пассажи, вм*сто предполагаемой пр1ятности, ужасно не- 
пр1ятно поражали слушателей. И притомъ пассажи изъ такихъ- 
нотъ являются въ н*сколькихъ фразахъ другъ за другомъ, что- 
производитъ крайне непрхятное впечатлите. Въ особенности 
этимъ страдаютъ его Сарпсс10, гд* трудность пассажей въ ар- 
педж10, не въ м*ру ВЫС0К1Я ноты и друг1я частности показыва- 
ютъ желате автора усовершенствовать лишь технику игры. Са- 
мая концепщя у Локателли является какою-то формальною, неу- 
стоявшеюся. Она напоминаетъ собою мозаику. Пассажи, благо- 
даря желашю автора увеличить лишь трудность ихъ, теряютъ- 
присупцй имъ характеръ, какъ несогласные съ природою* 
инструмента, и потому являются въ слишкомъ монотонной и 
мало выразительной последовательности. Звучность и ясность 
игры много теряютъ отъ этого. Художественность идеи также 
часто страдаетъ. 

Нельзя сказать, чтобы эти недостатки встречались сплошь 
въ сочинешяхъ Локателли. Напротивъ, некоторые изъ кон- 
цертовъ его чрезвычайно хороши по своимъ пластически- 
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ирелестнымъ фор)1амъ, напоминающимъ игру п компоапц1п 
Лорелли. Это послужило даже для нЬкоторихъ писателей 
(напр. Фетиса) поводомъ къ слишкомъ пристрастной оценки 
-Локателли. Увлекшись н-Ькоторыми красотами его сочиненш, 
они положительно восхваляли его, указывая на Сопсегй а 
^иаиго, гд'Ё, по ихъ мн^шю, нельзя не заметить бездны 
.грац1и, чувства и прекрасной гармоши. 

Локателли, какъ и Жеминьяни, многими недостатками ц 
7гловатостями игры, конечно, обязанъ былъ слишкомъ большой 
самоуверенности и оставленш благороднаго, хотя и скромнаго, 
<:тиля учителя своего, Корелли, чего не встръчаемъ удругихъ 
«скрипачей итальянской же школы, которые, прогрессируя въ 
области техники игры, не упускали случая прибегать и къ 
:€тилю Кореллп. 

Каструччи {ЫдО— 1769 т.). Третьимъ ученикомъ Корелли 
ХЗылъ прекрасный скрипачъ Баструччи* Какъ и Жеменьяни, 
онъ провелъ всю свою жизнь въ Лондоне, исподняя въ опер- 
ноцъ оркестр-Ь обязанность дирижера, а также и обязанности 
солиста въ операхъ Генделя. 

Произведев1я свои Каструччи ппсалъ въ форм-Ь концертовъ 
п сонатъ (изъ нихъ концертовъ осталось 12, а сонатъ 2). 
Его сочинешя были изданы въ Лондон*. Картье въ своемъ 
сочинеши „Ь'аг<^ йи У1о1оп" сообщаетъ, что посл-Ь Каструччи 
остались еще опыты скриничныхъ фугъ; но они вообп1;е не- 
:значительны въ ряду другихъ сочинешй Каструччи. 

Верачини (1685—1750). Подробностей о первоначальномъ 
'Образован1и этого зам-Ьчательнаго флорент1йскаго скрипача мы 
не знаемъ. Известно только изъ свидетельства н'Ёкоторыхъ 
писателей (Фетпса, Борнея), что онъ между флоренпйскими 
скрипачами первой половины ХУШ в. былъ звездою крупной 
величины; не мен-Ье его талантливые скрипачи, Валентини и 
Битти, были только его учениками. 

Характеръ Верачини, подъ вл1яшемъ обстоятельствъ жпзни, 
<^ложился довольно странно. Выдаюп1;имися чертами его были 
безпокойность, смелость и громадная самоуверенность, пере- 
бродившая при случае въ гордость, не терпевшую ничего и ни- 
кого рядомъ съ собою. Эта-то гордость въ одномъ обстоятель- 
стве жизни много повредила Верачини и еще более увеличила 
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ту безотрадность и матер1альнаго и нравственнаго состояшя, 
^которая сопровождала большую часть дней этого тадантливаго 
человека. Въ 1714 г. Верачини отправился въ Лондонъ- и 
тамъ; им4лъ огромный уси'Ьхъ. Изъ Лондона онъ въ скоромъ 
времени возвратился въ Италхю и дебютировалъ въ качеств* 
концертанта въ Венец1п, .Таз^ъ вртр*Ьтвлъ его герцогъ сак- 
ч^онсшй Фридрихъ-Августъ,л ангажировалъ въ Дрезденъ (въ 
1716 г.), гд* черезъ годъ и появились 3 первыя сонаты Ве- 
рачини.. Съ этой поры начинается его композиторская д-Ья- 
-тельность. Своимъ виднымъ положен1емъ при двор* Фридриха- 
Августа, Верачини не ум'Ьлъ воспользоваться должнымъ обра- 
^омъ всл'Ьдств1И той же гордости, того высокаго, хотя и 
небезосновательнаго мн4н1я о себ*, какое онъ выказывалъ 
во многихъ случаяхъ жизни. 

Въ непродолжительномъ времени, поел* своего прибытхя 
Бъ Дрезденъ, Верачини усп*лъ ужъ стать почти-что во враж- 
дебяыя отношен1я къ членамъ тамошней капеллы, которые не 
могли, въ свою очередь, сносить гордости Верачини и старались 
подыскать Случай отмстить солисту. Случай этотъ предста- 
вился. Разъ Верачини, по просьб* н*мецкаго скрипача и 
концертмейстера Пизенделя, решился въ прнсутствш двора 
съзграть незнакомый ему концертъ ау181:а. Пизендель, напе- 
редъ йзучивш1й втайн* этотъ концертъ, торжествовалъ, видя 
превосходство свое надъ соперникомъ, которому не посчастли- 
вилось въ этотъ вечеръ. Говорятъ, что Верачини не могъ 
вынести этого и бросился внизъ изъ окна, такъ что перело- 
милъ себ* ногу, и потомъ въ течеши остальной несчастной 
своей жизни постоянно хромалъ на одну ногу. 

Поел* понесенной въ Дрезден* неудачи, Верачини у*халъ 
оттуда сейчасъ же по выздоровлешп; пос4тилъ Богемхю и 
возвратился въ Итал1ю. Въ 1736 г. онъ вторично отправился 
въ Лондонъ, но тамъ блисталъ въ то время Жеминьяни, а 
потому Верачини безусп*шно у*халъ обратно на родину и 
въ 1750 г. скончался въ Ппз* въ страшной б*дностп. Н*ко- 
•тсорые пзъ писателей говорятъ, что отъ*здъ его изъ Лондона 
яосл*довалъ такъ скоро будто потому, что лондонская публика 
нашла его стиль и манеру уже устар*вшпми. 



— 14 - 

Насколько не посчастливидось Верачиии въ жизни, настоль- 
ко онъ им^лъ удачи въ своихъ безснорно зам^чательныхъ. 
коипозищяхъ. Онъ писалъ и концерты^ и сонаты (12), и даже 
въ Лондоне напечаталъ 3 онеры. Сочинен1Я его такъ хоронт, 
что бол^е иогли бы удовлетворять современному вкусу, ч^мъ* 
вкусу тогдашней публики. Чисто внешняя виртуозность, час-^ 
то соединенная съ отрывочностью, формальностью композищи, 
какъ мы этО'Вид'Ьли у прежнихъ скрипачей школы Кореллп, 
не им^ла ничего привлекательнаго для Верачиии. Пресл^Ьдуя 
технику игры, Верачини вложилъ въ то же время, въ свои 
композищи много теплаго чувства, утонченнаго вкуса и бла- 
городства мыслей. Поэтому, изъ тогдашнихъ скрипачей онъ 
уже бол^ю близокъ къ намъ. Въ мелодическомъ и тематиче- 
скомъ стро^ его сочинен1й видна необыкновенная свобода, 
при чемъ всегда превосходно соблюдена гармоничность пьесы^ 
Верачини пользовался въ своихъ сочинен1яхъ и сообразвыиъ^ 
музыкальной идеД употребленхемъ хроматическихъ пассажей, 
проявлявшихъ изв^^стные оттенки его мыслей. Легкость и 
ясность мысли въ его АНерто въ высшей степени замеча- 
тельны. 

Некоторые изъ музыкальныхъ историковъ (напр. Фетисъ> 
относятся къ дарован1яыъ Верачини съ величайшимъ вестор- 
гомъ. Но ихъ заключешямъ, Верачини представлялъ свое10 
игрою чудо искусства для того времени. Его трель, арпеджхо,. 
двойныя ноты были изумительны. Полнота, тягучесть и выра- 
зительность ц^ыхъ нотъ и вообш;е п'Ьше его скрипки были 
столь необыкновенны, что сейчасъ можно было отличить въ- 
оркестр'Ь смычекъ его. Эта сила и прелесть тона у Верачини, 
говорятъ, сильно действовала не только на публику, но также: 
н на другихъ даровитыхъ скрипачей. 

Такъ, Тартини въ 1716 году, слышавъ въ Венецш заме- 
чательную игру Верачини, съ той поры горячо отдался изу- 
чен1ю своего инструмента. Нужно заметить, что Тартини уже 
самъ былъ въ то время не менее замечательнымъ скрипачемъ 
въ Падуе. Когда въ томъ же 1716 году оба скрипача должны: 
были исполнить свои парт1и другъ после друга въ венещан- 
ской академ1и, и Тартини услышалъ чаруюш;1й смычокъ „фло- 
рентпнца" (какъ называлъ себя Верачини), то, говорятъ,. 
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юнъ отказался отъ всякаго сосгязан1я, у^халъ скоро изъ Ве* 
иец1и, бросивъ свое семейство, отрекся отъ всего и отдалъ 
все свое время, всЪ свои силы любимому инструменту. 

Тартипи (1692 — 1770). Въ д4тств4 Тартини получилъ 
довольно хорошее, по средствамъ его родителей, образоваше. 
Мысль его родителей, жившихъ въ Истр1и (въ г. Пирано), 
^ыла посвятить сына духовному зван1Ю, къ которому Тарти- 
ни питалъ по^ш']^йпIее нерасположен1е. Тогда родители за- 
думали образовать изъ него адвоката, для чего и отправили 
«ына учиться юриспруденщи въ Надую. Но не къ изучешю 
юриспруденщи лежало сердце юноши; епце въ первоначаль- 
лой школ* <на родин*) „Райп йаИе всио!^ Ке" оцъ озна- 
комился элементарно съ музыкой вообш;е и съ скрипкой въ 
частности. Съ этихъ поръ скрипка х^д^лалась для него такимъ 
притягательнымъ пунктомъ, что отняла у него впосл-Ьдстиш 
въ Паду* всякую возможность заняться юриспруденц1ей.Кром* 
«кринки, Тартини, сделавшись студентомъ, полюбилъ еп|;е 
•фехтовальное искусство, въ которомъ сд*лалъ таще ули4хи, 
-что хот*лъ *хать учителемъ фехтованья въ Неаполь, а если 
^ы тамъ не посчастливилось, то въ Парижъ. 

Встреча съ одной девушкой нод^йствовала на Тартини 
«липшомъ сильно и задержала его в?» Паду*. Онъ полюбилъ 
падуанку со вс*мъ жаромъ своей артистической натуры, и 
съ этихъ поръ скрипка нашла опять въ немъ прежняго своего 
поклонника. Не открывая никому сердечной своей тайны, 
Тартини, не изв*п|;ая родителей, обвенчался съ любимой де- 
вушкой. Родители, узнавъ стороною о брак*, страшно воз 
негодовали на сына и отказали ему въ пособхи; кром* того, 
на него былъ разгн*ванъ и одинъ изъ важныхъ сановниковъ 
Падуя, епископъ падуанскШ, кардиналь Корнаро. Стесненный 
вс*ми этими грустными обстоятельствами, Тартини од*лся пи- 
лигримомъ и бежалъ въ Римъ. Но по дорог* онъ заблудился 
и встр*тилъ, къ счастью, на пути монастырь въ Ализи, гд* 
въ числ* монастырской брат1и нашелси одинъ изъ ррдствен- 
никовъ его. Монастырская жизнь под*йствовала на Тартини 
успокоительно и вм*ст* съ т*мъ дала ему возможность сосре- 
доточиться на развиты своихъ музыкальныхъ дарованхй. Въ 
аанят1ахъ скрипкой Тартини очень много помогалъ одинъ изъ 
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монаховъ, патеръ Боэмо. Путемъ ежедневныхъ упражнен1Й: 
Тартини достнгъ значительныхъ усийховъ, такъ что навое-- 
кресныхъ и праздничныхъ духовныхъ торжествахъ выступалъ- 
всегда какъ лучшш солистъ. Однажды случилось ему при- 
знать между своими слушателями одного падуанца, и объ игр{; 
Тартини разнеслась молва въ Паду^. Тогда и оставленная 
супруга написала Тартини, прося пр^хать скорее, таБЪ вавъ^ 
родители уже примирились давно съ мыслью о его брав^Ь. 
Посл4 этого письма, Тартини не замедлнлъ сейчасъ же оста- 
вить монастырь и возвратился въ Падуа, 

Встреча (въ 1716 г^ съ Верачини, о воторой выше была 
свазано, страшно повл1яла на Тартини. Онъ удалился изъ 
Падуи въ Анвону, гд^ жилъ въ совершенномъ уединеН1и и 
работалъ усердно. Возвратясь въ Падую, онъ произвелъ своею- 
игрою громадный фуроръ и получилъ въ 1721 г. м^сто при 
вапелл^^ цервви св. Антонк^ Молва о Тартини своро рас- 
пространилась почти по всей Европе. Онъ началъ получать 
блестяш;1я приглашен1Я, изъ воторыхъ принималъ очень не- 

МН0Г1Я. 

Тавъ, по случаю воронован1я Карла VI въ Бо1^емш, Тар- 
тини былъ лриглашенъ принять участхе въ музывальномъ 
торжестве, и провелъ въ Праг^Ь 3 года. Особенною любовью 
и расположен1емъ онъ пользовался тамъ у графа Бинсваго^ 
воторый старался задержать Тартини въ Праг^ вавъ можно 
дольше. 

Возвратясь пзъ Праги, Тартини опять получилъ пригла- 
шен1е пзъ Лондона. Лордъ Мидлессивсъ предлагалъ ему боль- 
шую плату чрезъ марвиза Обицци, но, не смотря на денеж- 
ныя выгоды (3,000 фун. стер, ежегодно)^ Тартини не при- 
нялъ этого приглашешя, отв^тивъ вомисс10неру лорда тавимъ 
образомъ: „мы съ женою живемъ хорошо; д^тей у насъ 
н^тъ, п мы своимъ благосостолн1емъ очень довольны; а если 
у насъ и есть кавое желанхе, то это не им-Ьть больше сверхъ 
того, что у насъ есть". 

Тартини вообш;е не былъ ворыстолюбивъ, а, наоборотъ^ 
былъ очень сострадателенъ въ б']^днымъ и помогалъ всявому 
нуждаюш;емуся ч-Ьмъ могъ. Изъ ученивовъ своихъ Тартини 
особенно былъ любимъ Нардини, на рувахъ вотораго онъ и 



скончался въ 1770 году въ Паду*, гд* жители поставил1Г 
своему любимому виртуозу статую съ эмблемами професйк 
Тартпни — съ скрипкою, смычкомъ и даже книгою, какъ эм- 
блемою теоретика-музыканта. 

Деятельность Тартини нужно разсматривать съ двухъ 
сторонъ — какъ композитора и какъ музыканта-теоретика, ин- 
тересовавшагося уяснить и теоретически многхе пункты игры. 
Изучая въ Анкон* скрипичную игру, Тартинп обратилъ осо- 
бенное вниман1е на такъ называемый комбинацгонный тонъ, 
который отзывается всегда какъ третья нота въ двойныхъ но- 
тахъ, если только интервалы звучатъ съ равной полнотово. 
На этотъ фактъ, какъ на доказательство правильно сыгран- 
наго пассажа двойными нотами, Тартини сов^товалъ и уче- 
никамъ своимъ обращать постоянное вниман1е и такимъ об- 
разомъ поверять себя. Этотъ трет1Й тонъ такъ занялъ Тар- 
тини, что онъ сталъ ревностно заниматься теорхею музыки 
и издалъ трактатъ о гармон1и въ Паду* въ 1754 году. 

Въ настоящее время одинъ изъ знаменптыхъ ученыхъ за- 
щдной Европы, Гельмгольцъ, старался объяснить этотъ тон>^ 
т*мъ, что коль скоро одновременно возбужденныя колебанхя 
двухъ струнъ слишкомъ продолжительны, то они, исчезая^ 
образуютъ наконецъ одно маленькое колебанхе, которое и. 
кажется намъ ч*мъ-то особенны.мъ. При этомъ происходятъ* 
вибрац1п воздуха иди, по крайней ^Ар*, слуховой косточки, 
отчего и получается въ ух* впечатл*н1е комбинацхоннаго тона- 
При теоретическихъ работахъ Тартинп былъ, къ сожал*шю, 
поставляемъ часто въ затрудненхе недостаткомъ знашй въ^ 
математик* и акустик*. ПадуанскШ профессоръ Коломбо, 
другъ Тартини, недостатки его теоретическихъ сочинешй 
объясняетъ т*мъ, что Тартини былъ „дурной счетчикъ и 
еще худппй математикъ". Н*которые изъ писателей, одна- 
ко-жъ,' съ глубокимъ почтенхемъ относятся и къ теоретиче- 
скимъ работамъ Тартини, напр. Борней такъ заявляетъ свое 
восхищеше этими работами: „что я понялъ въ нихъ — все^ 
прекрасно, и предполагаю, что то, чего я даже не понимаю, 
равном*рно превосходно" , 

Какъ композиторъ, Тартини отлича.1Ся необыкновенной 
плодовитостью. Говорятъ, что изданныя его сочинешя состав- 

2 
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ляютъ только небольшую часть сочинен1Й/ оставшихся въ 
2)укописяхъ и разошедшихся по рукамъ его соотечественни- 
ковъ. Одинъ изъ музыкальныхъ историвовъ, Герберъ гово- 
рить, что будто 200 скрипичныхъ концертовъ и столько же 
^оло разошлось по рукамъ въ рукоиисяхъ. Но это число^ 
кажется, слишкомъ преувеличено. У Фетиса же есть указавие, 
что 48 сонатъ для скрипки и баса, а также 127 концертовъ 
<ъ акБомианементомъ струннаго квартета дМствительно ос^ 
•тались ненапечатанными и хранятся до настояш;аго времени 
шъ библштек^ парижской консерваторш. Изъ напечатанныхъ 
^ке сочинен1й Тартини появились въ 1734 году въ Амстер- 
дам')^, Лондон:^ и Париже, 50 сонатъ для скрипки и баса и 
18 концертовъ съ аккомианементомъ квартета. Удивительно, 
что между вс'Ьми сонатами Тартини только одна и была на- 
лисана для 2-хъ скрипокъ и баса, не смотря на то, что форма 
сонатъ въ вид^ тр10 была особенно тогда въ ходу и суп1;ества- 
1вала до конца ХУШ стол. 

Тартини пробовалъ свои силы и въ вокальной композищи, 
МО неудачно: но крайней м*р* его М18егеге, исполненное въ 
1768 году въ Рим^, въ Сикстинской капелле, оказалось, по 
«словамъ Фетиса, до того слабымъ произведешемъ, что вто- 
рично его уже нигдй не исполняли, хотя некоторые изъ по- 
читателей таланта Тартини, какъ напр. баронъ Августъ 
Форно, и придавали этому сочинешю незаслуженное высокое 
-значенхе. 

Игра Тартини, какъ скрипача, выдается р^зво между дру- 
тими его предшественниками. Подражая отчасти Корелли и 
Вивальди, Тартини все-таки вы[работалъ себЪ особый стиль, 
зам']^чательвый по мысли и по вн'Ьшности. Думаютъ, что 
ч^тиль Верачини стоитъ выше, такъ^какъ у Верачини пре- 
обдадалъ бол^е личный элементъ, а Тартини слишкомъ под- 
чиненъ былъ ВЛ1ЯШЮ духовной музыки. Не смотря на это, 
игра Тартини была воо6п|;е очаровательна. Особенно много 
трудился онъ надъ протяжными нотами и трелью и довелъ 
ихъ до совершенства. Гармошя и мелод1Я у него, благодаря 
вкусу и труду, поразительны. Лучшимъ доказательствомъ 
^того служатъ его дв4 сонаты въ 6-шо11 (ор. 1 и 2). 
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О сонат* его, известной иодъ пменемъ ТгШе ди ОхаЫе, 
«французъ Лаландъ разсказываетъ, со словъ самого Тартини, 
ч^л^дующее: Въ 1713 году Тартини однажды снплось ночью, 
^удто онъ продалъ себя Д1аволу. Съ т4хъ поръ дхаволъ сталъ 
^щя него исполнять все, чего только желалъ онъ. Между 
иррчимъ Тартини пожелалъ, чтобы тотъ ему сыгралъ что- 
«ибудь на скрипк*. И вдругъ слышитъ Тартини прелестней- 
шую сонату, и по вкусу, и по мысли, такъ-что у него спер- 
лось дыхан1е, и онъ проснулся. Сейчасъ же схватилъ онъ 
<!крипку и старался хоть что-нибудь припомнить, но, увы, 
звуковъ не стало. ВсЬ силы употреблялъ онъ, но припомнить 
личего не могъ. Тартини хот^лъ-было въ эту минуту разбить 
скрипку и оставить музыку, но страсть къ ней и „то на- 
<^лажден1е*', которое, по его словамъ, она доставляла ему, 
не дали ему сд-Ьлать ни того, ни другаго. Самъ Тартини 
передавалъ слушателю этого разсказа, что написанная имъ 
^Дьявольская соната" не им'Ьетъ ни капли сходства съ той 
прелестной композипдей, которую онъ слышалъ во сн*. 

Говорятъ, Тартини былъ большой мистикъ, и в-Ьрилъ, что 
приснивш1йся ему былъ действительно д1аволъ; рукопись 
•своей сопаты ТпИе йи ВхаЫе Тартини пов^силъ на дверяхъ 
кч)мнаты въ воспомпнан1е о зам*чательномъ сн4. Сохрани- 
лось изв'Ьст1е, что Тартини искалъ часто вдохновен1я въ поэ- 
тическихъ произведешяхъ. Прочитавъ что-нибудь изъ люби- 
маго поэта Петрарки, онъ потомъ уже бралъ скрипку и игралъ, 
адохновленный какимъ-нибудь св']Ьтлымъ поэтическимъ обра- 
зомъ. Тартини, кром-Ь другихъ достоинствъ прекраснаго 
музыканта, обладал ь еп1,е и зам^чательнымъ педагогическимъ 
талантомъ. Свои теоретичесшя наставлешя объ изучен1И 
ч^крипичной игры онъ изложил ь въ письм* къ своей учениц*, 
МагдалинЬ Ломбардини. 

Онъ сообш.аетъ ей .сл'Ьдуюш,1я зам^чаихл: прежде всего 
•необходимо обраш,ать впимапхе на ведете смычка; ноту ни- 
когда не сл'Ьдуетъ начинать сильно прижимая смычекъ, на- 
иротивъ, должно сперва слегка касаться струны и зат4мъ уже 
увеличивать силу тона до ЯР.... , а потомъ снова уменьшать до 
рр..... Такъ слЬдуетъ играть водя смычекъ п вверхъ и внизъ, 

2* 
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а зат4мъ можно пробовать пополнять тегга уосе въ одинь 
смычокъ, т. е. начиная съ рр..., доводя до ЯР... и оканчивая 
снова рр.... Такимъ упражнен1емъ должно заниматься каждый 
день, употребляя полчаса до об*да и «олчяса поел* об*да. 
Достигнуть пскусства въ этпхъ упражнен1яхъ и очень трудно 
и очень важно. Но когда оно будетъ достигнуто, то, говоритъ 
Тартини, „вы будете д'Ьлать вашимъ смычкомъ все, что за- 
хотите". 

Для скорой и отчетливой игры разбивныхъ пассажей 
нужно играть фуги, написанныя Корелли въ сонат* ор. 5^ 
играя пхъ сначала концомъ смычка, потомъ пространствомъ, 
приходящимся между концомъ и срединой, наконецъ самой 
срединой, и притомъ— и вверхъ и внизъ (роиззег е!; йгег). 

Для легкости смычка очень полезно играть переходные 
пассажи съ струны С на Е, съ струны в на А. По мн'Ьшю^ 
Тартини, ихъ можно каждому изобретать по своему усмотри- 
н1ю и въ какомъ угодно тон*. 

ТретШ важный пунктъ въ игр* — это трилль. Тартини 
сов-Ьтуетъ учиться играть его различно, т. е. н медленно,, 
и умеренно, и скоро, и очень скоро, потому что трилль, 
который очень хорошо идетъ къ скорому темпу пьесы, не 
годится для медленнаго темпа. Начинать изучать трилль нуж- 
но всегда медленно, а потомъ все увеличивать скорость. 
Скорость очень трудно определить въ точности переходом^ 
отъ восьмой къ шестнадцатой, тридцать-второй, и т. д. Между 
этими д^ленхими въ трилл'Ь,при постепенномъ увеличен1и его 
скорости, могутъ найтись еш;е промежуточные пункты, ноты, 
которыя будутъ медленнее шестнадцатой, но скор*е вось- 
мой, медленн-Ье тридцать-второй, но скор*е шестнадцатой, 
и т. д. Эти-то промежуточные пункты и необходимо наблю- 
дать при изучеши постепенной скорости трилля. Лучше всего 
трилль начинать учить на пустой струн*, напр. беря ноты А 
и Н на струн* 6. Когда, по словамъ Тартини, ученикъ ус- 
п*лъ изучить хорошо трилль на пустой струн*, то ему уже 
легко будетъ играть его вторымъ, третьимъ и даже четвертымъ- 
пальцами, хотя для четвертаго пальца, который Тартини на- 
зывалъ „самымъ маленькимъ между братьями*, важны и нужны: 
особыя упражнен1я въ трилл*. 
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Вс^ эти задачи Тартиии считалъ слишкомъ важными для 
всякаго ученика, и совЬтовалъ изучать все терпеливо, посте- 
пенно и основательно. Большая потеря для музыкальной пе- 
дагогш, что Тартини ограничился только этими наставлешями 
своей учениц'Ь,не изложивъ вообще въ вид-Ь руководства 
своей системы преподавашя. 

Фетисъ упоминаетъ объ одномъ руководств* Тартини для 
скрипичной игры, но этотъ манускриптъ, къ сожал'Ьн1ю, еще 
не являлся въ печати. 

Лардиии (1722 — 1793). Любимымъ изъ Тартишевыхъ 
учениковъ былъ Нардини. Первоначально онъ учился музы- 
ке въ Ливорно, а потомъ пере'Ьхалъ вм'Ьст* съ родителями 
въ Падую, гд4 и сделался ученикомъ Тартини. Въ 1753-мъ 
году Нардини сделался солистомъ въ Штутгарт*, и находился 
тамъ до 1767 года, когда переЪхалъ обратно въ Италхю и 
поступил ъ въ придворные солисты во Флоренц1и. Зд4сь же 
онъ и кончилъ свое существован1е. 

Нардини, подобно учителю, былъ однимъ изъ большихъ 
ввртуозовъ тогдашней эпохи. 

Н'Ьмецк1й писатель Шубартъ, слышавшхй игру Нардини 
въ Виртемберг*, говорить, что такой нежности, грац1и и 
волноты чувства въ игр* онъ никогда не слышалъ до т*хъ 
поръ. Каждая нота у Нардини дышала любовью. Придвор- 
ные, не смотря на всю холодность свою и часто неспособ- 
ность къ высокпмъ душевнымъ движешямъ, никогда не могли 
слышать ас1а§10 Нардини безъ слезъ. Часто случалось, что 
п самъ артистъ во время игры смачивалъ свою скрипку сле- 
зами. Вообще, стиль Нардини отличался по характеру своему, 
глубокой грустью. Причиною этого, объясняютъ, была его 
несчастная любовь, до которой стиль его, напротивъ, былъ 
светлый и веселый. 81;асса1:о Нардини употреблялъ слишкомъ 
медленное, и оно служило ему для выражешя глубокой скор- 
би. Шубартъ говоритъ, что каждая нота этого тяжелаго 
81;асса1;о была каплею крови, выходившею изъ набол4вшей 
души его. 

Сочинешй Нардини напечатано немного, и изъ нихъ осо- 
бенно замечательна соната въ В-йиг (недавно изданная Ферд. 
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Давидомъ въ Лейпциг* уБрейткопфаи Гертеля). Въ ней за- 
метна моцартовская красота чувства. 

Недостатокъ композищи Нардинп заключается въ неудач- 
ности его аИедго, въ которомь» сквозитъ какъ-будто что-то 
устаревшее, отжившее. Причииоп этого могла быть, разу- 
меется, слабая воспроизводительная способность автора. От- 
части причина этого недостатка заключалась и въ мен-Ье 
разнообразномъ уиотребленхи смычка въ а11ер:го, чЬмъ напр, 
у Тартини. Наконецъ, многхя угловатости аИе^го Нардиня 
объясняются сильнымъ вл1ян1емъ духовной музыка на тог- 
дашнихъ виртуозовъ. Нардпни не изб*гъ обп1;еи участи и 
стоялъ на рубежЬ духовной п светской музыки. 

Феррари (ум. въ 1780 г.). Даровитымъ ученпкомъ Тар- 
тпни, который, впрочемъ, мен-Ье чЬмъ Нардини пользовался! 
расположен1емъ къ себ* своего учителя, является Феррари. 
Поел* того какъ онъ оставилъ своего учителя, онъудалиися, 
совершенно отрекшись отъ св^та, въ Кремону, гдЬ и зани- 
мался изучен1емъ флажолетныхъ тоновъ и октавъ. Въ 1749 г., 
почувствовавъ уверенность въ своихъ силахъ, онъ предпри- 
нялъ музыкальное путешеств1е и посЬтилъ Вену. Тамъ игра 
его нашла лесгную оценку и при двор*, и въ театральной 
дирекщи, и у любителей. Въ 1753 году Феррари получплъ 
вместе съ Нардини приглашеше къ виртембергскому двору. 
Изъ Штутгарта онъ отправи.1СЯ потомъ въ Парижъ и даже 
предполагалъ съездить въ Лондоиъ, но заболелъ и умеръ въ 
1780 г. въ Париже. 

Игра Феррари отличалась необыкновенною чистотою тона, 
которую можно сравнить, по стовамъ Шубарта, съ кристал- 
ломъ. При этомъ въ игре Феррари бы-то много и смелаго, 
отважнаго. По словамъ того же Шубарта, Феррари значи- 
тельно усовершенствовалъ пр1емы своего учителя и сделалъ 
ихъ еш;е более пригодными для тогдашней церковной музыки. 

Сочинен1Я Феррари, однакожъ, немного говорятъвъ поль- 
зу его авторской деятельности. Сонаты Феррари были изданы 
въ 6-ти тетрадяхъ въ Лондоне и Париже. Особенно Фер- 
рари выказалъ недостатокъ своего творческаго даровашя въ 
аИе^го, которое не то.1ько лишено выразительности, но даже 
напоминаетъ просто обыкновенные женскхе этюды. 
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Между учениками Тартини встречаются еще нйкоторыя 
громюя имена, напр. — Грауна, начавшаго собою дрезденскую 
шкоду, Пуньяаи, представителя пьемонтской школы, Лорен- 
ца Шмидта, графа Турна и Таксиса (австр1йскаго генералъ- 
Бочтмейстера изъ Венеции). Посл^деШ былъ самымъ горячимъ, 
изъ числа диллетантовъ, поклонвикомъ таланта Тартини и 
находился съ нимъ въ дружескихъ отношен1яхъ. У него въ 
особенности много осталось манускриптовъ Тартиви. Еще 
сл-Ьдуеть остановиться на даровитой учениц* Тартини, синьо- 
рЬ Магд. Ломбардини. Она родилась въ Вен^цш въ 1735 
году; своимъ вокальнымь образован1емъ она была обязана 
венещанской консерватор1и (йе! Ме11(11саи). Начавъ впосл-Ьд- 
ствш учиться у Тартини, синьора Ломбардини оказала такхе 
успехи, что могла соперничать съ Нардинп. Изящество и 
энерг1я ея игры производили въ Париж* громадный фуроръ. 
Очень жаль, что эта даровитая артистка оставила свой ин- 
струментъ и съ 1774 года посвятила себя окончательно п-Ьтю. 
Парижская опера сделала Ломбардини ангажементъ въ 1юмъ 
же году. Въ 1782 году артистка дебютировала уже въ Дрез- 
ден*. О времени ея кончины н-Ьтъ никакихъ изв4спй. 

Пуньяни (1727 — 1803). По происхождешю Пуньяни былъ 
лзъ Турина. Изучивъ сочинен1я Корелли, онъ перешелъ къ 
Тартини, а окончательное образован1е получилъ подь руко- 
водствомъ Сомиса. Достигнувъ 24-л*тняго возраста, Пуньяни 
занялъ м*сто дирижера на частныхъ концертахъ сардинскаго 
короля. Чтобы составить себ* известность, онъ послЬдовалъ 
примеру своихъ предшественниковъ, т. е. отправился въ 
Парижъ (въ 1754 г.), а оттуда въ Лондонъ. Иовозвращенш 
изъ Лондона, Пуньяни занялъ м*сто при туринскомъ театр* 
и началъ вм*ст* съ т*мъ свою педегогпческую д*ятельность, 
которою онъ бол*е пр1обр*лъ себ* изв*стность, ч*мъ своими 
композициями. 

Характеръ Пуньяни, какъ его описываютъ въ прежнихъ 
журнал ахъ и газетахъ, представлялъ въ себ* много хороша- 
го, много страннаго и, вм*ст* съ т*мъ, даже много пустаго. 
Пуньяни былъ великодушенъ, щедръ и особенно сострадате- 
ленъ къ б*днымъ. Большую часть дохода съконцертовъ онъ 
отдавалъ въ пользу нуждающихся. Въ обществ* Пуньяни 
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былъ веселый, остроумный, занимательный собесЬдникъ, им'Ьв- 
Ш1Й доступъ въ лучш1е дома Турина. Къ женщинамъ онъ 
относился всегда съ увлеченхемъ, и былъ любимцемъ одной 
дамы изъ большаго св*та. 

Сочинешй Пуньяни издано очень немного, всего 8 пьесъ, 
изъ которыхъ есть и концерты, и сонаты^ и квартеты. Но 
сочинен1я Пуньяни чрезвычайно неудачны. Они отличаются 
крайнею безсодержательностью н, по современнымъ изсл^до- 
вашямъ, вообще не заслуживйютъ внимашя пи въ какомъ 
отношеши. 

Бруни (1759 — 1823). По окончанш курса у Пуньяни, 
Бруни пере'Ьхалъ въ Парижъ, гд4 занял'^ м4сто солиста въ 
оркестр* театра „Моп81еиг". Потомъ онъ перешелъ въ каче- 
ств* перваго скрипача въ оркестръ комической оперы. Оста- 
вивъ это м*сто, Бруни поселился въ предм'Ьстьи Пасси, ко- 
торое было тогдашнимъ пребывашемъ Россини. Окончилъ 
свое существоваше Бруни въ родномъ город* Кони, куда онъ 
пере'Ьхалъ незадолго до смерти. 

Какъ композиторъ, Бруни былъ довольно плодовитъ'; но 
игра его не представляла ничего особенно зам-Ьчательнаго. 
Его исполнеюе отличалось частой переменой аппликатуръ, 
что вызывалось общимъ складомъ его игры. 

Изъ произведешй Бурни осталось 16 оперъ, 4 сонаты для 
скрипки, несколько концертовъ, множество дуэтовъ для скрип- 
ки и 10 квартетовъ. Кром* того, Бурни написалъ 2 школы, 
одну для скрипки, а другую для альта, изъ которыхъ пос- 
ледняя была переведена въ Лейпциг* (изд. Брейтк. и Герт.) 
на н*мецкш языкъ. 

Радикати (1778 — 1823). Фамил1Я, изъ которой проис- 
ходилъ Ради кати, была одна изъ знаменитыхъ (хотя очень 
об*дн4вп1ихъ) въ Турин*. Изучивъ скрипичную фугу у Пунья- 
ни, Радикати занялъ м*сто перваго скрипача (въ 1815 г.). 
при базилик* 8. Ре1:гошо въ Болонь*. Въ скоромъ времени 
поел* того онъ предпринялъ музыкальное путешествхе, во 
время котораго онъ, между прочимъ, пос*тилъ В*ну. Скон- 
чался онъ отъ сильной раны, полученной имъ при одной 
несчастной по*здк*. 
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Радикати былъ не столько виртуозъ, сколько композиторъ 
оперъ и квартетовъ. Квартеты егх) замечательны для того 
Бремени, и ему-то приписываютъ настояш;1Й итальянсюй 
квартетный стиль. Посл4 Радикати въ Италха не появлялось 
бол4е удачныхъ композид1й въ этомъ род4; а потомъ квар- 
тетная К0МП03ИЦ1Я блестящимъ образомъ развилась уже въ 
Гермаши. 

Полледро (1781— -1853). Родители Полледро принадлежа- 
ли къ торговому сословш, Изъ мальчика сперва предпола- 
гали тоже сд']^лать торговца; но его музыкальный даровашя 
начали рано обнаруживаться, и потому его стали учить иг- 
рать на скрипк*. Въ город* Казальмонферрато, откуда 
происходи лъ Полледро, лучшимъ скрипачемъ считался въ то 
время Бальдерара, а потомъ Ваи, бывшхй первымъ скрипа- 
чемъ въ тамошнемъ кафедральномъ собор4. Оба скрипача 
'были первыми учителями юноши Полледро. На пятнадцатомъ 
году жизни Полледро отправился для окончательнаго обра- 
зовашя въ Туринъ къ Пуньяни, у котораго учился только 
несколько мЬсяцевъ. По смерти своего учителя, Полледро 
лредпринялъ путешеств1е въ Миланъ, авъ 1804 г. уже былъ 
сд^ланъ въБергамо солистомъ при церкви 8. Мапа Ма^^хоге. 
Онъ оставался тамъ недолго и вскоре отправился въ боль- 
шое музыкальное путешествхе, посЬтивъ С.-Петербургъ, Мос- 
кву, Варшаву, Бер.тинъ п Дрезденъ. 

Въ Москв* князь Татип1,евъ ангажировалъ его на 5 л-Ьтъ. 
По окончаши этого срока, Полледро, пос4тивъ тодькр что 
перечисленные города, остановился въ Дрезден*, гд4 жилъ 
до 1824 г. какъ концертмейстеръ придворной капеллы. Въ 
1824 году онъ отправился, по уб4дительнымъ прпглашенхямъ 
€воихъ соотечественниковъ, въ Туринъ, и тамъ занялъ долж- 
ность дирижера инструментальной музыки. Въ 1844 году съ 
Полледро случился нервный ударъ, поел* котораго онъ бо- 
лЬлъ 9 л4тъ, и наконецъ умеръ въ родномъ городк4 Ка- 
зальмонФеррато. 

О виртуозности Полледро остались отъ того времени са- 
мые лестные отзывы. Н'Ьмецшя газеты 1807 г. восторженно 
восхваляли талантъ Полледро, съ которымъ могъ сравниться 
только разв-Ь талантъ Вхотти. Въ Праг-Ь, В^н*, Лейпциг*, 
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вс4 единодушно восторгались прелестью игры Полледро. Вся- 
шя ненужный, по его правильному взгляду и высокому вкусу ^ 
украшен1я онъ взгонялъ изъ своей игры. Даже 81асаио онъ 
почти вовсе не употреблял ъ. За то очаровательность и чис- 
тота тона у него были поразительны; арудности, даже п очень 
громадныя, иолледро поб4ждалъ съ необычайной легкостью. 
Особенно пр1ятно въ немъ поражали своею правильностью^ 
чистотою и изящностью всевозможные аккорды, сложные пас- 
сажи и скачки при перем'Ьн^ апиликатуръ. Вообще, по от- 
зывамъ современниковъ артиста, въ игр* Полледро талантъ^ 
образоваше и вкусъ т4сно соединялись съ прекрасною шко- 
лою и нац1ональьыа1ъ характеромъ музыки въ полномъ смыс- 
л* этого слова. 

Кром* перечисленныхъ учениковъ, Пуньяни пм*лъ еще 
довольно даровитую ученицу, синьору Жербини. Ыографи- 
ческихъ подробностей о ней н4тъ почти никак1хъ; музыкаль- 
ные же ея успехи получили въ тогдашнихъ газетахъ лестную 
для артистки оценку. Такъ, въ Немецкой Музыкальной Га- 
зет* (за 1807 годъ) говорится, что синьора Жербини пора- 
жала необыкновенною силою своего смычка; въ пассажахъ 
она побеждала поразительныя трудности. Та же газета въ 
1811 г. сообщаегъ, что синьора Жербини и м*л а въ Париж* 
огромный усп4хъ. Ея талантъ ставили на ряду съ замеча- 
тельными скрипачами. Въ Париж* она играла одинъ изъ кон- 
цертовъ Шпора и поразила публику легкостью и в*рностью 
въ исполнеши самыхъ трудныхъ м*стъ концерта, соединивъ 
при томъ вкусъ и прекрасное выражеше пьесы. 

Очень жаль, что не существуетъ никакихъ св*д*шй о- 
жизни, характер* и воспитанш этой зам*чательной въ свое 
время артистки. 

Втпти (1753 — 1824). Изъ скрипачей прошлаго стол*- 
Т1Я, В10ТТИ им*лъ так1я пеобыкновенныя дарован1я, какихъ 
и подоб1я мы не встр*чаемъ у его предшественниковъ. Но 
прежде всего сд*лаемъ небольшой баографичесшй очеркъ этой 
гениальной личности. 

В10ТТИ родился въ одномъ изъ пьемонтскпхъ городовъ^ 
Фонтанетто, гд* отецъ его былъ кузнецомъ. Первыя начала 
музыки сообщены были Вхотти отцомъ, который учи.1ъ его 
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играть на горн*. Между т-Ьмъ, изъ ивструментовъ, скрипки»» 
но преимуществу привлекала вниман1е мальчика, и первыя 
начала на этомъ инструмент* сообщилъ ему про4зж1й лют- 
нистъ. Даровашя мальчика столь быстро развивались, что 
онъ на тринадцатомъ голу въ местной церкви своею игрою 
обратилъ на себя внимав1е не только со стороны публики, 
но и со стороны м*стнаго прелата Рора. Прелатъ отправилъ- 
его съ рекомендательнымъ письмомъ въ Туринъ, къ одной 
маркиз*, у которой его встр'Ьтилъ членъ королевской капел- 
лы, синьоръ Челоньетти. Принесли, для испробовашя таланта 
мальчика, одну изъ сонатъ Вевагг!, которую тотъ съигралъ- 
а У181;а и, водя удивлен1е своихъ слушателей, съ улыбкой 
произнесъ: „это мелочь". Тогда, желая научить дитя скром- 
ности, принесли трудную сонату Реггап, которую мальчика 
тоже сразу проигралъ. Сеньоръ Челоньетти въ скоромъ вре- 
мени повелъ его въ оркестръ, гд* онъ, къ удивленхго музы- 
кантовъ, игралъ въ опер* свою парт1Ю такъ, какъ будто за- 
ран*е разучилъ ее. Когда же въ дом* маркизы поел* того 
спросили мн*н1я талантливаго дитяти объ опер*, то онъ, вм*с- 
то отв*та, игралъ на скрипк* различныя м*ста изъ оперъ^ 
которыя ему наибол*е нравились. Съ этой поры Вхоттц посе- 
лился окончательно въ ракгго маркизы и въ учителя ему 
прпглашенъ былъ Пуньянп. 

Въ 1780 го^у Вютти предпринялъ музыкальное путеше- 
ств1е по Герман1и, въ сопровожденхи своего учителя. Между 
прочимъ онъ пос*тилъ Польшу и Россш. Екатерина П была- 
очарована его игрою и старалась всячески удержать подольше 
виртуоза въ С.-Петербург*. Но Вхотти недолго тамъ оста- 
вался и отправился въ Англ1Ю. Въ Лондон* такого виртуоза 
еп1;е не слышали, и торжество В1отти было блистательное. 
Память о Жеминьяни въ лондонской публик*, съ появлешемъ 
Вхотти, исчез.11а. Зат*мъ В1отти пос*тилъ Парижъ, гд* осо- 
бенно симпатично отнеслась къ молодому виртуозу Мархя: 
Антуанетта, назначившая ему годичную ренту въ 6,000 фр^ 
Къ этому же времени относится одинъ Фактъ изъ жизнн. 
Вштти, изъ котораго видно, какъ дорожилъ артистъ собою ^ 
а сл*довательно и какой громадный усп*хъ онъ им*лъ въ то- 
время. Когда однажды собралось при двор* все, что было^ 
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знатнаго и блестящаго въ столиц*, чтобы послушать игру 
Вютти, вдругъ, среди н4мой тишины, наступившей съ первой 
^ке ноты скрипки Вютти, распахнулись двери, съ шумомъ 
Фошелъ графъ Артуа, и какой-то голосъ пискливо закрпчалъ: 
^вгЬсто графу Артуа!" Вютти сейчасъ же взялъ инструментъ 
подъ мышку и удалися изъ залы. 

Насколько Вютти былъ счастливь въ начал* своего блес- 
^яп1;аго поприш;а, настолько онъ потерп4лъ б4дств1Й впо- 
.€л*дств1и, окончивъ довольно грустно свою жизнь въ Лондон*. 
<^грасть къ различнымъ предпр1ят1ямъ погубила этого ген1- 
лльнаго человека. Въ виду своихъ практическихъ ц'Ьлей, В10т- 
^и, разумеется, часто долженъ былъ оставлять прямую дорогу 
скрипача, а это грустно отозвалось въ его поздней шей жизни. 
Въ 1787 году онъ взялся, наприм*ръ, устроить окончательно 
парижскую оперу. До 1790 г. д*.10 шло еш;е сносно. Но вре- 
мена револющи и террора разрушили многое въ тогдашней 
жизни, и потому опера, въ свою очередь, пала, и В10тти по- 
терп*лъ значительный убытокъ. 

Между т*мъ зв*зда его и на поприщ;* виртуоза стала 
-также закатываться и бл*дн*ть. Однажды въ нлчал* 90-хъ 
годовъ Вютти игралъ концертъ, но публики собралось уже 
ле слишкомъ много, что заставило артиста призадуматься. 
Въ довершен1е всего этого Вютти на другой же день услы- 
шалъ, какъ толпа восхваляетъ новаго любимца, какого-то 
11ро*зжаго скрипача, который, разум*ется, недостоинъ былъ 
по таланту стоять рядомъсъВютти. Посл*дтй, непознавшШ 
•опытомъ, какъ шатки вкусы и привязанности публики, такъ 
-былъ пораженъ этими обстоятельствами, что далъ себ* слово 
ликогда уже не играть публично. Съ этой поры Вхотти мо- 
жно было слышать очень р*дко п въ исключительныхъ круж- 
:кахъ (напр. у принца Копти, Субпза и еп1;е очень немно- 

4'ИХЪ). 

Въ 1802 году Вхотти такъ упалъ въ мн*ши капризной 
щублики Парижа, что не находилъ уже себ* слушателей, 
кром* членовъ тамошней консерваторш. 

Поел* своей неудачи въ Париж*, еш;е въ 1792 г., Вютти 
отправился въ Лондонъ, но и тамъ не нашелъ прежняго 
^счастья. Въ Лондон* усп4лъ заслужить себ* изв*стность одинъ 
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зигъ н'Ьмецкихъ скрипачей, Саломанъ, тогда какъ В1отти, не 
лринимая участ1Я въ квартетной игр*, оставался безъ поло- 
-витальной почвы. Какъ будто по капризу судьбы, Вютти на- 
чали подозревать еще въ политической неблагонадежности и 
власти принудили его выехать изъ Англ1И. 

Печальную поел* этого жизнь свою В10тти проводилъ въ 
юдномъ пом'Ьсть'Ь(бл изъ Гамбурга), принадлежавшемъ Георгу 
«Смиту. Зд^сь онъ прожилъ до 1795 г. и написалъ большую 
часть скрипичныхъ дуэтовъ. Въ предисловхи къ одной изъ 
тетрадей онъ написалъ строки, характеризующ1е его тогдаш- 
нее настроеше: „Это сочинеше есть плодъ досуга, который 
. достав ляетъ мн4 мое несчастье. Н^которыл м^ста мн4 дикто- 
вала нужда, друг1я — надежда". 

Когда невинность В1отти въ политяческомъ смысл* была 
возстановлена, онъ снова возвратился въ Лондонъ, гд4 дол- 
:женъ былъ испить чашу горестей до дна. Онъ ужъ никакъ 
не могъ вернуть своей прежней славы, а деятельности, под- 
^содяп1;ей къ его знашямъ, не представлялось. Говорятъ, что 
В1отти впалъ въ окончательную бедность и долженъ былъ 
<^д4латься продавцомъ вина, ч4мъ кое-какъ и поддерживалъ 
•свое суп1;ествоваше. Такъ шла его жизнь до 1818 года, когда 
онъ снова у4халъ въ Парижъ искать счастья, которое ужгь 
никогда къ нему не возвращалось. Тамъ Вхоття занялъ м^Ьсто 
директора большой оперы, но опять началъ терпеть матер!- 
:альную нужду; слышалъ, что общество нмъ недовольно, н 
-снова возвратился въ Лондонъ, гд-Ь и окончнлъ свою столь 
тяжелую разочаровашями жизнь въ 1824 году. 

Вштти соединялъ въ себ4 два замйчательныя качества му- 
зыканта: ойъ былъ превосходный виртуозъ * и композиторъ. 
Историки говорятъ, чтогетальное созв'Ьздхе въ исторхи скрип- 
ки въ прошломъ стол^тш составляли три скрипача: Корелли. 
Тартини и В10ТТИ. Слышавшхе игру Вютти, не могли безъ 
восторга говорить о ней. Въ тогдашнемъ берлинскомъ Музы- 
кальномъ В'Ьстник* (за 1794 г.) писали о немъ. „Вютти, 
очевидно, одинъ изъ величайшихъ скрипачей въ Европ*. 
Сильный, полный тонъ, неописанная ловкость, чистота, от- 
гг'Ьнки, связанные съ прелестной простотой, характеризуютъ 
ого исполненхе". Посморимъ, что тамъ же говорится о ком- 
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позищяхъ Вютт»!. „Кокпозищя его концертовъ превосходить- 
вс^ пзв'Ьстные намъ концерты. Темы иросты и благородны, 
ведены съ умонъ и доставляютъ, слушателю при повторен1яхъ. 
каждый разъ новое наслажден1е. Его гармошя богата и рав- 
ном'Ьрна, ратмъ правильный и непринужденный, фраза чиста, 
а употребление духовыхъ инструментовъ чрезвычайно эффект- 
но. Словомъ: К0МП03ИЦ1И Ыотти такъ-же увлекательны, какъ 
и его исиолнев1е". О первомъ усп'Ьх^ Вютти въ Париж*]^ 
лейпцигск1й Музыкяльный В']^стникъ того времени говорить 
такъ: „Онъ игралъ одинъ нзъ своихъ концертовъ; въ немь 
выказалъ онъ оригинальность, какой только можно достиг- 
нуть въ этомъ род* композищи, плодоносную изобретатель- 
ность, счастливую смелость, огонь юности, утушаемый час- 
тымъ и благороднымъ вкусомъ, который никогда не пере- 
ходить за пределы прекраснаго. А исполнен1е! Сила я пре- 
лесть въ немъ неразрывны! Каково его а(1ад1о1 Какое бли- 
стательное а11ео[го1 Его игра произвела чрезвычайный энту- 
31азмъ, когда ее услышали въ первый разъ". Изъ скрипачей,. 
Бальо такъ выразился о Вютти: „я считалъ его Ахиллесомъ^ 
но это Агамемнонъ". 

Вхоттн написа.1ъ много; изъ напечатанныхъ же сочинешйк 
его осталось 29 концертовъ съ акомпанементомъ оркестра, 
2 концерта для двухъ скрапокъ, 15 квартетовъ, 21 тр1а 
для двухъ скрипокъ и вхолончели и 60 дуэтовъ для скрипки. 
Квартеты и тр10 Вхотти, по мнЬшю знатоковъ, устарели к 
не им4ютъ для нашего времени большаго значенхя. Концерты 
же хороши и до сихъ поръ; между ними особенно зам4чате- 
ленъ концертъ въ А-то11 (№ 22). 

Заслуга Вхотти въ д-Ьл-Ь композищи еп1;е и та, что онъ^ 
усовершенствовалъ инструментовку пьесъ, увеличивь силы 
оркестра введенхемъ духовыхъ инструментовъ. Кром* того^ 
въ стил* скрипичной игры тоже сд4ланъ, съ появленхемъ В1от- 
ти, большой шагъ: духовны{{ эленентъ въ скрипичной игр*]^ 
исчезаетъ съ этихъ поръ совершенно. 

Ученики Вхотти большею частью относятся къ француз- 
ской школ^, а потому мм скажемь зд^сь только н^сколько^ 
словъ о его учениц* Парравичини и ученик-Ь Мори. 
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Парравичини (род. въ 1769 г. въ Турив*) достигла зна- 
чительныхъ усп4ховъ подъ руководствомъ Вхоттн. Рейхардтъ 
говорить о ней въ тогдашнихъ музыкальныхъ газетахъ, что 
юна р4зко отличается отъ другихъ артистокъ на скрипк-Ь чи- 
Ч5Т0 мужскою силою тона. Благодаря хорошимъ началамъ, ПО' 
лученнымъ отъ Вюттн, синьора Парравичини окончательно 
применила ихъ къ игр*, подъ руководствомъ Крейтцера въ 
Париж*, и оттого игра ея, по полнот* и сил* тона, превос- 
зсодила даже довольно хорошихъ скрипачей. 

У Шпора, въ его автоб10граф1и есть л*сто, гд* онъ очень 
леблагопр1ятно относится къ игр* Парравичвни. Вотъ что го- 
ворить онъ объ этой артистк*: „Я уже привыкъ слушать 
женщинъ, мучащихъ мой инструментъ, но такого си.тьнаго 
лучен1я не испытывалъ, какое я испыталь, слушая г-жу Пар- 
равичини. Меня очень удивляеть, что она даже пр1обр*ла не- 
которую С1аву и им*еть претенз1н. Она им*е'пь прекрасную 
<^крипку Страдивархуса и извлекаетъ изъ нея очень посредствен- 
ный тонъ — вотъ п вся ея застуга. Кром* того, у ней дурной 
вкусъ: она играет* съ чрезм*рными п пустыми украшенхями, 
въ пасажахъ неясно, въ интонащи нечисто, въ штрихахъ 
ч^мычка мучительно". Говорятъ, зам*чан1е это Шпоръсд*лалъ 
потому, что слышалъ артистку тогда, когда она уже соста- 
рилась 

Мори (1793 — 1842). Мори происходилъ изъ одной 
итальянской фамплш, которая жила постоянно въ Лондон*. 
Онъ былъ только н*сколько м*сяцевъ ученпкомъ В1отти. 
Игра его отличалась силою тона и необыкновенною ловкостью 
л*вой руки. Онъ былъ до самой смерти дирижеромъ фалар- 
монпческихъ концертовъ въ Лондон*. 

Кампаньоли (1751— 1827). Отедъ Кампаньолп (болонсшй 
:купецъ) поручилъ первоначальное воспиташе своего сына од- 
ному изъ учениковъ Тартини, Гвастаробба, проживавшему 
)въ Моден*. Спустя три года, Кампаньоли возвратился домой; 
въ это время онъ услышалъ игру скрипача Ламотта, и такъ 
увлекся ею, что отправился всл*дъ за этимъ скрипачемъ и 
иосЬтилъ Венещю п Падую. Побывавъ поел* того въ Рим*, 
Кампаньоли у*халъ во Флоренц1Ю, гд* изучалъ скрипку подъ 
руководствомъ знаменитаго тогда Нардини. 
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Еампавьоли выступилъ на музыкальное па&рй1це пройда 
курсъ у Нардини. Въ 1778 г. онъ былъ концертмейстером^ 
въ Фрейзинген*, потомъ посЬтилъ Польшу и былъ ангажиро- 
ванъ на возвратномъ пути въ Дрезденъ. Въ 1783 году онъ 
предиринялъ путешеств1е по северной Европ4, игралъ въ- 
Стокгольм*, и получилъ тамъ титулъ члена королевской ака- 
Д'ем1и. Постояннымъ м4стомъ жительства, поел* того, Кам-^ 
паньолп избралъ для себя Лейпцигъ. Зд'Ьсь онъ занялъ мЬсто 
концертмейстера, которое и занималъ тамъ все время до- 
отъ'Ьзда въ Нейстрелицъ, гд4 онъ сделался дирижеромъ и 
окончилъ жизнь свою въ 1827 году. 

Игра Кампаньоли не отличалась силою ивеличаемътона, 
но поражала въ особенности чистотой интонащи и ум^шемъ- 
ловко влад'Ьть грифомъ. Шпоръ слышалъ игру Кампаньоли 
въ Лейпциг* (въ 1804 г,), и такъ отозвался о немъ: „Онъ 
игралъ концертъ Крейтцера очень хорошо. Хотя его метода, 
и устарелая, но онъ играетъ чистой ловко". НЬтъсомн'Ьтя^ 
что Еаипаньоли находился подъ вл1яв1емъ падуанской школы, 
но не могъ усвоить себ* ея особенности, такъ какъ эта. 
школа требовала сильнаго тонаиширокаго,могучагосмычка- 

Какъ ученикъ Нардини, Кампаньоли, при составленхн 
школы, руководился правилами своего учителя, о чемъ онъ 
и самъ упоминаетъ во введенш къ своей школ*. Назваше 
ея известно („NоиVе11е Мё^Ьойе" е1с...). Въ этомъ руковод- 
ств* нельзя не признать изв*стныхъ достоинствъ для того^ 
впрочемъ, времени, напр. упражнешй для одной струны, для 
флажюлетныхъ тоновъ и т. п. Но, вм*ст* съ т*мъ, руко- 
водство это представляетъ и крупный недостатокъ: оно от- 
личается монотонностью и односторонностью. Для настоя- 
п1;аго времени, при супцествованхи другихъ, лучшихъ школъ, 
она не пользуется значительнымъ авторитетомъ. 

Фгорилло родился въ Брауншвейг* въ 1753 году. Отецъ 
Фхорилло былъ капельмейстеромъ въ Брауншвейг*, а потомъ 
въ Кассел*. Первымъ инструментомъ Ф1орилло была мандоли- 
на; впосл*дств1и же онъ посвятил ъ себя скрипк*. Кто былъ 
учителемъ Фхорилло, объ этомъ н*тъ никакихъ изв*ст1й. 

Съ 1780 года онъ началъ свои музыкальныя путешеств1я; 
въ этомъ году онъ былъ въ Польш*, а потомъ у*халъ въ 
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Ригу, и тамъ въ течен1е двухъ л*тъ былъ дирижеромъ. По- 
с4тивъ въ 1788 году Парижъ, Фшрнлло уЬхалъ въ Лондонъ. 
Но зд-Ьсь игра его не дала ему желаннаго усп4ха, такъчта 
онъ принужденъ былъ принять учаспе въ устроенныхъ Сало-^ 
маномъ квартетахъ, въ которыхъ игралъ альтовую парт1Ю- 
Неусп'Ьхъ въ Лондон* побудилъ Фхорилло уЬхать въ скоромъ 
времени оттуда въ Амстердамъ. Когда умеръ Фхорилло, также^ 
неизв-Ьстно. 

Фхорилло оставилъ посл4 себя много сочинен1Й; онъ про-^ 
бовалъ писать въ разныхъ родахъ инструментальной музыки- 
Лучшимъ произведешемъ для скрипки и до сихъ поръ счи-^ 
таются его 36 сарпсев, которые, по своей классической кон-* 
струкдди и пргятности, не скоро утратятъ свое первоначаль-- 
ное значеше. Это сочинеяхе пережило уже несколько издатй. 

Лолли (ум. въ 1802 г ). Бюграф1ческпхъ подробностей 
объ этомъ оригинальномъ скрипач* (котораго н^которе пи- 
сатели называли „чудакомъ"), къ сожал*н1Ю, очень мало. 
Когда онъ родился, и кто былъ его учителемъ— эти вопросы 
остаются нерешенными. Известно, что въ 1762 г. онъ уже 
дебютировалъ въ Виртемберг*. Поел* этого началась чисто- 
бродячая жизнь Лолли. Онъ носЬтилъ въ 1773 г. С.-Бетер- 
бургъ, изъ котораго чрезъ 5 л4тъ уЬхалъ на югъ Европы. 
Дебютировалъ въ Париж*; оттуда *здилъ въ Лондонъ, изъ^ 
котораго возвратился опять въ Италш. Зат*мъ игралъ въ^ 
Берлин'Ь, въ Балермо, въ В-Ьн*, въ Неапол*. Босл'Ьднимъ 
пунктомъ его путешествхй была Сицил1я, гд4 онъ и умеръ^ 
въ 1802 году. 

Игра Лолли представляла рядъ иоразительныхъ крайно- 
ег^й. Если въ изв4стныхъ отношен1яхъ онъ явился зам^ча- 
тельн*йшимъ виртуозомъ, то съ другой стороны стоялъ ниже^ 
всякой критики. Въ композиц1яхъ онъ эффектенъ, и только. 
Истийно музыкальнаго образовашя и развит1Я онъ не им^^лъ 
никакого. Нередко случалось, что онъ пренебрегалъ, для бле- 
стящаго пассажа, всякою музыкальностью, переходя изъ од-^ 
ного тона безъ всякой последовательности, въ совершенна 
иной несоответственный тонъ, напр. изъ Ев-йиг въ Е-йиг, 
Такта онъ почти не соблюдалъ; айадхо не могъ играть вовсе, 
Въ АНГЛ1И принцъ валл1йск1й предложилъ ему сыграть квар- 

3 
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'тетъ Гайдна, и онъ дожженъ былъ отказаться, такъ вакъ не 
^^ъ состоянш былъ соблюсти такта въ игр*. Когда однажды 
предложили ему играть ас1а§10, онъ, вместо игры, отд'Ьлался 
очень обидной для себя же выходкой: „Я долженъ вамъ сказать, 
что я родомъ изъ Бергамо. Вс* родившхеся въ Бергамо 
дураки, и изъ нихъ я самый замечательный". Лолли читалъ 
а у18и тоже очень плохо; часто замедлялъ тактъ и пускался 
въ неизбйжныя у него украшешя. Говорятъ, что будто имие- 
раторъ 1осифъ II, слытавшхй Лолли, назвалъ его, въ орав- 
яеши съ другими скрипачами, „пустомелей". 

Незнакомство съ теор1ей музыки н необлагороженный 
вкусъ Лолли были причиной и ничтожности композиции его, 
которыя представляютъ совершенно безхарактерную массу 
пустыхъ и даже трив1альныхъ фразъ п суть самые жалкхе 
продукты тогдашней музыкальной литературы. Подобно Ло- 
кателли, Лолли искалъ чисто внешней виртуозности; въ ком- 
дозиц1яхъ его играли важную роль пассажи, фигуры, рулады. 
Авторъ азобр'Ьталъ, елико было возможно, различныя трудно- 
сти, чтобы какъ можно больше поражать слушателей эфек- 
томъ игры. 

Виртуозность свою Лолли обнаруживалъ всегда въ аИедго, 
и это блестящая сторона его игры. Некоторые изъ писате- 
лей, слышавшихъ его а11е§го, не могли безъ восторга гово- 
рить объ этомь. Напр., Шубертъ, назвавши Лолли Шекспи- 
ромъ между скрипачами, такъ говоритъ о его псполнен1и: 
„Онъ не только соединилъ въ себ* совершенства Тартинип 
Феррари, но п иошелъ своею особою дорогою. Егосмычекъ 
неподражаемъ. До него думали, что летучхе пассажи можно 
играть короткимъ штрихомъ; но онъ тянетъ ц-Ьлымъ смыч- 
вомъ, и пока дойдетъ до шпица смычка, публика слышитъ 
ц-Ьлую бурю тоновъ. Благодаря этому, онъ владЬеаъ искус- 
стбомъ извлекать и.зъ своей скрипки совершенно новые, до- 
сел* неслыханные звуки". 

*- Подобная же характеристика игры Лолли сохранилась еп1;е 
въ одной переписке между двумя лицами: „Ахъ, если бы ты 
услышалъ игру этого человека", пишетъ од инъ другому: „ка- 
жется, будто у него 10 пальцевъ на л'Ьвой рук4 и 5 смыч- 
ковъ въ правой. 
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Не говоря уже вообще о беглости игры Лолли, изъ от- 
д-Ьльныхъ частей ея особенно поражало его необыкновенно 
свободное Еснолнеше октавъ, децимъ и двойваго трилля, ко- 
торый онь билъ отчетливо и скоро, не только въ терцахъ, 
но п въ секстахъ. 

. Лрновикь (1745^1804). Ученикъ Лолли, напоминавшгй 
собою вс4 странности своего учителя, былъ Ярновикъ. Объ 
лгр'Ь его сохранились изв'Ьст1Я у Рейхардта. По его словамъ, 
Ярновикъ отличался въ игр^^ чистотою и пр1ятностью тона, 
но сильниго тона у него не было. Поэтому его айадю не 
производило никакого впечатл^^шя. Онъ. выбиралъ вместо 
а^а^о форму романса, который онъ иснолнялъ своеобразно 
и недурно. Согласно съ этимъ отзывается объ игр* Ярно* 
вика н Фетнсъ. Карточная игра и вообще бурный образа жизни 
не дали Ярновику возможности завоевать себ^ счастье въ 
:жизни. Онъ игралъ, и съ уси^хомъ, всюду въ Бвроп'Ь. Въ 
Париж:Ь въ 1770 гоку онъ заслужилъ даже любовь публики 
)1СП0лнен1емъ своихъ собственныхъ концертовъ. Но онъвдругъ 
юставилъ Парижъ, объ'Ьхалъ вс:Ь столицы континента Европы 
II отиравился нъ Лондонъ. ЗдЪсь онъ хот'Ьлъ состязаться съ 
Бштти, но этоль порази лъ его окончательно. Со стыдомъ 
уЬхалъ Ярновикъ изъ Лондона. Пос4тивъ Гамбургъ, онъ от- 
правился въ С.-Петербургъ, гд4 и умеръ. Въ последнее время 
«онъ оставилъ скрипку, отдался бдллхардной игр^ н жилъ од- 
ними выигрышами. 



Бакъ былъ обиленъ для Итал1и музыкальными талантами 
ХУШ в'Ькъ, такъ б4дна она сделалась въ музыкальномъ от- 
ношенш въ начал! XIX в*ка. Какъ будто вс* лучш1я худо- 
жествённыя силы страны вымерли, или по крайней м:Ьр'Ь, 
^ам^тно измельчали и побл^дн^ли. На музыкальномъ гори- 
гоятк въ т^сномъ смысле (въ инструментальной музык'Ь) не 
появлялось ни одного зам-Ьчательнаго представителя. Оркестръ 
РИМСК1Й, С0СТ0ЯВШ1Й ИЗЪ лучшихъ музыкантовъ Италш, пред- 
ставлялъ собою грустное явлеше, по отсутствию всякой школы, 
всякаго вкуса у исполнителей. Шпоръ, посйтнвшШ Италш 
л^ъ 1816 году, былъ страшно пораженъ такимъ плохимъ со- 

'6* 
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сФояБ1емъ этого оркестра. Вотъ что онъ говорить объ этомъг 
„Незнан1е п безвкуае этихъ людей (музыкантовъ, то есть) 
превосходятъ всякое описаше. Нюансовъ отъ р1апо до Гог1е 
они не знають вовсе. Это бы еще все ничего; а то вслшй 
д4лаетъ украшенхя, кашя ему вздумается; доппельшлаги поч- 
ти на каждой нот^, такъ что нсиолнете пьесы бол^Ье напо- 
минаетъ шумъ, когда оркестръ настраивается и д^лаетъ пре- 
людш, ч4мь гармоническую музыку". 

Когда такимъ образомъ, инструментальная музыка Ита-^ 
лш почти склонилась къ упадку, вдругъ, къ полному удивле- 
нш современниковъ, является немалая, осв'Ьжчьшвл нащо- 
нальную музыку, сила: XIX в-Ькъ даетъ Италхи могучаго- 
исполина, знаменитаго Паганини. 

Паганини (1784—1840). Родиной Паганини была Генуя,, 
гд^ онъ и получилъ свое первоначальное образоваше, сперва. 
у скрипача Серветто, а потомъ у Коста, бывшаго капельмей- 
стера въ главной генуэзской церкви. Коста всего только 
шесть м^сяцевъ быль учителемъ Паганини, которому было- 
тогда 11 л'Ьтъ. На двйнадцатомъ году Паганини игралъ уже 
въ театре свои вархащи на тему „Апа (1е11а Сагта^ок^ и 
произвелъ фуроръ. Отцу его советовали свезти мальчика къ^ 
какому-нибудь изъ знаменитыхъ скрипачей для окончатель- 
наго усовершенствовашя въ скрипичной игр*. Отецъ съ сы- 
номъ дМствительно отправились въ скоромь времени въ 
Парму, гд* жиль изв^^стный тамопш1й скрипачъ Ролла. При 
этомъ случился сл*дующ1й фактъ. Ролла быль въ то время 
несовс4мъ здоровь, и потому прйхавшихъ Паганини встре- 
тила жена Ролла, прося обождать въ комнате, соседней съ 
спальней, гд^ лежалъ больной. Въ этой комнате лежала на 
стол* скрипка и недавно написанный Роллою концертъ. Па- 
ганини не замедлилъ взять скрипку и съигралъ концертъ 
а-У181;а. Ролла, слушая изъ другой комнаты и не видя играв- 
шаго, никакъ не могъ поварить, чтобы это игралъ двйна* 
дцати-л^тшй мальчикъ, пока не увид^лъ действительно у себя 
въ спальне маленькаго Паганини. Ролла посоветовалъ Пага- 
нини учиться теорш музыки у Пэера, а самъ отказался быть 
учителемъ мальчика на скрипке, такъ какъ ученикъ быль 
почти равенъ по игре учителю. Не смотря на это, Паганини 
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все-таки несколько м^Ьсяцевъ учился у Роллы, занимаясь съ 
нимъ три раза въ нед'Ьлю. Въ это уже время онъ начал ъ 
пр1обр1тать т^ скрипичные эффекты, которыми посл*]^ удив- 
лялъ свить, изъ-за чего ученикъ часто и ссорился съ своимъ 
учителемъ, державшимся строгаго направлен1я, котораго по- 
ражали странности его ученика. 

Возвратись отъ Роллы назадъ въ Геную, Паганини на- 
чалъ усердно заниматься самостоятельно. Онъ работалъ не 
мен'Ье десяти часовъ въ сутки, а иногда число рабочихъ ча- 
совъ его доходило и до двенадцати. 

Говорятъ, что надъ каждою изъ своихъ музыкальныхъ 
комбинащй онъ до того трудился, что падалъ въ изнеможе- 
Н1И. Все это страшно действовало на его здоровье, и этому 
усиленному труду Паганини былъ обязанъ своей болезненной, 
нервной натуре. 

Съ 1801 года Паганини началъ свои путешеств1я по Ита- 
Л1И, посетивъ прежде другихъ местъ Тоскану, откуда отпра- 
вился въ Ливорно, где до того восхитились его игрою, что 
поднесли ему въ подарокъ скрипку знаменнтаго мастера Гвар- 
нери« на которой постоянно и игралъ Паганини. 

После этихъ первыхъ успеховъ Паганини поразилъ всехъ, 
кто зналъ его, следуюп1;ими фактами. Онъ вдругъ оставилъ 
совершенно скрипку и занялся изученхемъ гитары, игру на 
которой тоже довелъ до виртуозности. Затемъ, увлекшись 
одной дамой, жилъ въ ея поместья и занимался агрономхей. 
Такимъ образомъ прошло четыре года. Наконецъ въ 1805 
году Паганини снова взялся за скрипку, и съ этой поры не 
оставлялъ еа до самой смерти. 

Долго Паганини пользовался славою въ Лукке, где былъ 
и концертмейстеромъ, и учителемъ принца Бачч1оки. У этого 
принца была красавица сестра Элиза, въ которую Паганини 
влюбился страстно. Она постоянно посеп1;ала концерты Пага- 
нини, который игралъ при луккскомъ дворе. Однажды Пага- 
нини, въ честь принцессы, сочинилъ „Сцену любви* и объя- 
вилъ публично, что въ ближайшемъ концерте нсполнитъ ее. 
Публики собралось множество; въ томъ числе и любимая ар- 
тистомъ принцесса Элиза. Паганини оставилъ на скрипке 
только две струны, 6 и Е, который должны были изображать 
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мужской п женск1Й голоса. Этой пьесой онъ произвелъ ог* 
ромный фуроръ. Цо сяовамъ самого Паганини, въ этой ньес^ 
слышались „крики гн4ва и радости, боли и счастья*^. Прин- 
цесса Элиза была въ восторг* отъ игры своего обожателя. 
Она ему сказала: „Вы дМствительно, сд'Ьлали невозможное 
на двухъ струнахъ; но разв4 для вашего таланта недоста- 
точно и одной струны?" 

Паганнни пораженъ быль этой геяаальной, по его мн'Ьшю, 
мыслью принцессы, и съ этой поры сталъ трудиться надъ 
струной 6, сделавшейся любпмой его струною. Плодомъ этихъ 
трудовъ была соната „Каро1ёоп*^, написанная для струны Ст. 

Въ 1808 году Паганини оставилъ Лукку, живя то въ од- 
номъ, то въ другомъ итальянскомъ город*. Городъ Ливорно 
пробуждалъ въ Паганини много пр1ятныхъ воспоминашй объ 
усп*хахъ его тамъ во время первыхъ его виртуозныхъ де- 
бютахъ. Туда-то онъ и стремился изъ Лукки. Въ Ливорно 
его посЬтили на этотъ разъ н-Ькоторыл непрхятности, кото- 
рыя онъ, однако, какъ гейальный виртуозъ, усгранилъ, выйдя 
изъ неудачи съ полной победой. Онъ объ эгомъ самъ гово- 
ритъ такъ: „Когда я давалъ въ Ливорно концертъ, передъ 
самымъ выходомъ на сцену, жа'Ь началъ давить пятку гвоз- 
дпкъ сапога, отчего я вышелъ хромой, и публика начала 
смеяться. Когда я собрался уже начать концертъ, вдругъ 
упали на полъ св^чи съ моего пюпитра; новые взрывы см'^ха 
въ публикЬ. Наконецъ, поел* первыхъ тактовъ оборвалась 
струна Е, и см^хъ въ публик* увеличился. Такямъ образомъ 
я долженъ былъ съиграть всю пьесу на трехь струнахъ и 
произвелъ фуроръ". 

Въ 1812 году Паганини былъ въ Милан*; два года спус- 
тя, уЬхалъ въ Болонью. ЗатЬмъ ц-Ьлью его путешествхй сде- 
лался Римъ. Зд4сь онъ прохворалъ три года и жилъ въ 
совершенномъ уединен1и. Оправившись отъ болезни, Пага- 
нини далъ въ Рим* нисколько концертовъ, и опять поел* 
того долго хворалъ, Изъ Рима Паганини уЬхалъ въ Прагу, 
гд* ему особенно непосчастл а вилось относительно здоровья. 
Всл4дств1е сильной зубной бо.11й онъ решился вырвать бол*в- 
ш1й зубъ изъ нижней челюсти, но вышло такъ неудачно, 
что онъ потерялъ въ ней почти вс4. 
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Изъ Праги Паганини возвратился снова въ Италш. Зд^^сь 
онъ Бонцертировалъ опять въ Милав*]^, Венещи и Неапол'Ь. 
Въ посл'Ьднемъ городе, не смотра на какое-то всегдашнее 
равнодуш1е публики къ инструнентальной музык*]^, знаменйта- 
го виртуоза встретили съ необыквовеннымъ энтуз1азмомъ. 
Поел* этого Паганини„у*халъ въ Римъ, гд^Ь по прежнему 
произвелъ фуроръ. 

До 1828 года Паганини, какъ мы вид'Ьлп, путешествовалъ 
только по своему отечеству. Съ 1828 года начались его пу- 
тешеств1я д по другимъ государствамъ. По приглашенш князя 
Меттерниха, Паганини пос*тилъ въ 1828 году В-Ьну, и съ 
этого же города начался его известный тр1умфъ. Столицы 
Австр1и, Саксон1И, Бавархи й Пруссхи услышали наконецъ 
игру зам^чательв^йшаго изъ скрипачей. Восторгъ былъ все- 
обш;1й; чародея-Паганини ожидали повсюду почти съ лихо- 
радочнымъ нетерп4шемъ. Въ 1Ь31 году Паганини былъ во 
Франц1и и Бельпи, гдй, какъ и всегда, производилъ громад- 
ный фуроръ. 

Поел* этого въ скоромъ времени Паганини возвратился 
въ Итал1ю, чтобы несколько отдохнуть въ уединен1и. Неда- 
леко отъ Пармы онъ купилъ себ* виллу, и съ этйхъ поръ уже 
не часто появлялся передъ публикой, хотя несколько разъ 
еще игралъ въ Гену* и Милан*. Въ 1834 году онъ прини- 
малъ въ Шаченц* участ1е въ концерт* въ пользу б*дныхъ. 

Поел* всего описаннаго, Паганини жилъ недолго: въ 
1840 году 27 мая онъ скончался въ Ницц*. До смерти еще 
онъ былъ чрезвычайно разстроенъ однймъ грустнымъ обстоя- 
тельствомъ въ его жизни. Несколько спекулянтовъ устроили 
въ Париж* общество съ музыкальною будто бы ц*лью, и про- 
сили Паганини позволить назвать это общество его именемъ. 
Тотъ согласился, не зная настоящей ц'Ьли спекулянтовъ. Э'Ю 
общество, по мысли учредителей, въ сущности было пред- 
назначено для азартной игры, а назвате только дано было 
для виду. Очевидно, правительство закрыло его на пьрвыхъ же 
порахъ. Члены втянули Паганини въ процессъ, и судъ при- 
говорйлъ его ИЛИ уплатить 50,000 фр., или же подвергнуть- 
ся на известный срокъ тюремному заключенш. Но онъ умеръ 
прежде ч'Ьмъ ему было объявлено это рФшеше суда. 
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Посл'Ь Паганини осталось довольно большое состоян1е. 
Онъ зав^щалъ значительную часть его единственному сыну 
своему Ахплло, прижатому имъ съ одной п^Ьвицей. Часть я^ 
имущества (говорятъ, будто 20,000 фр.) зав*щалъ знамени- 
тому французскому композитору Берл10зу. Свою любимую 
ч^крипку— -Гварнери, онъ завЪщалъ родному городу Гену*. Ц 
до сихъ поръ эта скрипка сохраняется тамъ въ стФнномъ 
шкафу, въ хорошо отполированномъ стеклянномъ футляр*. 
(Ее и теперь показываютъ любителямъ, пр1*зжающимъ въ 
Геную). 

Хотя и признаютъ Паганини, относительно его вкуса н 
стиля, почти самоучкою, но, т*мъ не мен*е, нельзя отвер- 
гать, что на развйтхе виртуознаго его направлетя, въ смысл* 
техники, пм*ли значительное в.11ян1е Сарпсс1о Локателли. Они 
такъ понравились Паганини, что онъ скоро написалъ и свои 
24 Сарпсс! (ор. 1). Безъ сомн*шя, характеръ, вкусъ этихъ 
посл*днихъ уже особенный, свойственный только Паганини. 
Подвергать критик* сочинешя Паганини совершенно немы- 
слимо. И обстоятельства жизни, и воспиташе, и дарован1я 
сложили совершенно своеобразно этотъ талантъ. Н*которые 
признаютъ, что играть кое-что изъ его сочинен1Й желатель- 
но бы, безъ сомн*шя, всякому, но стремиться прнм*нить его 
технику, вынести изъ его сочинен1й какую-нибудь реальную 
пользу, все это будетъ напрасной попыткой для мечтающихъ 
объ этомъ. Трудности К0МП03ИЦ1И Паганини, прежде всего, 
въ совершенств* могли бы быть усвоены разв* только чело- 
в*комъ не мен*е даровитымъ, ч*мъ онъ самъ. Но это при- 
вело бы только къ одной видимой виртуозности, а того ма- 
гическаго впечатл*н1я, какое онъ производилъ ими, все-таки 
не вызвало бы. Весь секретъ заключается въ томъ, что у 
Паганини вс* виртуозный трудности не составляютъ для него 
конечной ц*ли: он* были у него только средствомъ выра- 
жать т* фантастическ1я картины, блестяп1;1я мысли, адъ и рай 
души, которыя способна была создавать высоко-артистичес- 
кая натура маэстро. Огтого-то, по мн*н1ю многихъ писателей, 
нын*пга1е виртуозы и попадаютъ въ каррикатурное по- 
ложеше, задаваясь мыслью исполнять сочинешя Паганини. 

Бакъ высокъ и непостижимъ былъ Паганини въ исиол- 
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неши собственныхъ Бомпозищй, такъ въ исполнешй чужихъ 
произведешй онъ былъ только удовлетворителенъ, не бол-Ье. 
Однажды въ Париж* онъ иградъ концерты Вхотти и Крейт- 
дера, но не им^лъ обыкновеннаго успеха. Тоже самое его 
достигло при исполнен1Н квартетовъ Моцарта и Бетховена, 
въ которыхъ онъ старался дать своей иарт1и собственное 
выраженхе, и большихъ усилШ стоило ему заставить себя 
строго держаться гранпцъ мысли исполндемаго имъ автора. 

Между музыкантами, бывшимв безъ ума отъ игры Пага- 
нини, несколько поражаетъ только мн'Ьнхе Шпора, который 
слышалъ игру Паганини въ Кассел']^, о чемъ онъ говоритъ 
^акъ: „Въ тя'Ь 1830 года Паганини пр1'Ьхалъ въ Еассель и 
дадъ въ театр* два концерта, которые я прослушалъ съ боль- 
шимъ интересомъ. Бго л*вая рука, равно какъ и вообще 
чистая интонащя его игры показались мн* удивительными. 
Но въ его композищахъ и иснолнен1И я нашелъ см^шеше 
въ высшей степени генхальнаго съ д*тскимъ безвкус1емъ, что 
то привлекаетъ, то отталкиваетъ; поэтому общее впечатлите 
•было для меня неудовлетворительно". 

Въ одпонъ жЬст± своей автоб1ограф1и Шпоръеще упоми- 
наетъ, что Паганини самъ ему (въ 1816 г.) въ Венещи, съ 
глазу на глазъ, признался, что „его игра разсчитана для боль- 
шой публики, и что онъ и не даетъ промаха въ своемъ д'Ьй- 
СТВ1И на последнюю". 

Друг1е изъ музыкантовъ сл4по, безъ всякаго анализа, съ 
полнМшимъ восторгомъ относились къ Паганини. Тавъ, из- 
вестный шанистъ Шуманъ нарочно прх^зжалъ изъ Гейдель- 
<5ерга въ Франкфуртъ, чтобы только слышать игру Паганини. 
Подъ вл1яшемъ посл*дняго, Шуманъ, говорятъ, началъ обра- 
•ботку его скрипичныхъ 24 Сарпсс! для фортешано. 

Съ энтуз1азмомъ отнесся къ вгр1^ Паганини и Марксъ, 
который говоритъ: „это была не скрипичная игра, не музыка, 
во колдовство; а если и музыка, то только неземная". 



Полагая, что письмо Паганини, помещенное въ одной 
изъ французскпхъ газетъ того времени, не лишено изв^стнаго 
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интереса въ бшграфическонъ 0ФН0шен1Е, мы хфявбдимъ (то 
въ этомъ очерБ'к. 

Паганини, по поводу многихъ нел4пыхъ слуховънасчетъ 
его прошлаго, напнсалъ къ редактору ,,МузыБальнаго Обо- 
зр4шя" следующее: 

„Милостивый Государь! 

„Французская публика оказала ин^ столько знаковъвпи- 
мав1я и наградила меня столькими аплодисментами, Ч1ю я 
долженъ наконецъ иов^рить той изв'Ьстности, которая, какъ 
говорятъ, предшествовала шА въ Париже, и тому, что я 
оказался въ моихъ концёртахъ не ниже моей славы. Но 
еслибъ еще и осталось во мн4 на этотъ счетъ какое-нибудь 
сомн']^н1е, то оно было бы разс^яно т^мъ старашемъ, сь 
которымъ ваши художники воспроизводятъ мою физ1оном1Ю 
большимъ числомъ портретовъ Паганини, похожихъ и не- 
похожихъ, которыми, какъ я вижу, увешаны ст4ны сто- 
лицы. Но, милостивый государь, спекулящи подобнаго рода, 
не ограничиваются простыми портретами, такъ какъ, гуляя 
вчера по Итальянскому бульвару, я увид-Ьлъ у одного про- 
давца картинъ литограф1Ю, изображающую Паганини въ тем- 
ницгь. 

— Вотъ, подумалъя, честные люди, которые, по примеру 
Базиля^ эксплоатируютъ въ свою пользу известную сплетню ^ 
пресл4дующую меня въ теченае пятнадцати л4тъ. 

Однако жъ, я началъ разсматривать, см4ясь, эту мистифи- 
калдю со вс^^ми ея подробностями, созданными воображетемь 
художника, какъ вдругъ зам^тилъ, что около меня образовался 
многочисленный кружокъ, и что каждый, сравнивая мое лицо 
съ лицомъ молодаго человека, изображеннаго литограф1ей, 
уб'Ьждался въ перем^н-Ь, происшедшей со времени моего за- 
ключен1я. Я понялъ тогда, что выдумке поварили т4, кото- 
рыхъ вы, кажется, называете згьваками^ и увид'Ьлъ, что спе- 
куляц1я вышла удачная. Мн* пришла въ голову мысль, чта 
я могъ бы самъ снабдить несколькими анекдотами т^хъ ри- 
совальщиковъ, которые пожелаютъ мною заняться, — анекдо- 
тами, изъ которыхъ они могли бы почерпнуть сюжетъ для 
шутокъ, подобныхъ той, о которой идетъ р4чь. Желая сде- 
лать ихъ известными, я обращаюсь къ вамъ, милостивый го- 
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сударь, съ просьбою — поместить мое письмо въвашемъя Му- 
^лкальномъ Обозр'Ьи1и". 

Эти господа изобрази^га меня въ темнице; но они не^ 
»наютъ причины, по которой я туда попалъ, также какъ ил,. 
и гЬ, которые распустили этотъ анекдотъ* На этотъ счетъ- 
есть много ИСТ0Р1Й, могущихъ дать сюжетъ для столькихъ* 
же рисунковъ* Такъ, напр., разсказываютъ, что, заставь у 
моей любовницы своего соперника, я храбро убилъ его, под- 
кравшись сзади, въ то время когда тотъ не могъ защитить- 
ся. Друпе ув^ряютъ, что моя ярость излилась на мою лю- 
бовницу только. Но всЬ они расходятся въ томъ, какимъ^ 
способомъ я прекратилъ ея дни. Одни утверждаютъ, что я^ 
употребилъ кинжалъ, друпе— что я хот4лъ насладиться ви- 
домъ ея мучешй огъ отравы. Словомъ, каждый передавалъ 
этотъ случай по-своему; литографы могли бы воспользоваться: 
такой же свободой. 

Вотъ что случилось со мной въ Паду* по этому поводу, 
л4тъ пятнадцать тому назадъ. Я давал ъ тамъ концертъ и съ^ 
успЬхомъ. На другой день я сид*лъ за ТаЫе с1'Ь61е шести- 
десятымъ и при вход* въ залъ не былъ ник*мъ зам^ченъ, 
Одинъ изъ гостей заявилъ своему сос4ду въ лестныхъ выра- 
жешяхъ о виечатл^нш, произведенному на него мною нака- 
нуне. Его сос4дъ присоединилъ свои похвалы къ только что 
высказаннымъ, но при этомъ прибавилъ: „въ искусств* Па- 
ганини н*тъ ничего удивительнаго: онъ имъ обязань восьми- 
летнему пребывашю въ темниц*, гд* единственной утеши- 
тельницей въ его иаточенш была скриика. Онъ былъ осуж- 
денъ на это долгое заключен1е за то, что низко убилъ од- 
ного изъ своихъ друзей, который былъ его соперникомъ". 
Вс4, какъ вы можете предположить, ужаснулись отъ та- 
кого страшнаго преступления. Тогда я началъ говорить и,, 
обращаясь къ лицу, такъ хорошо знавшему мою исторш^ 
просилъ его разсказать мн*, въ какомъ мест* и въ какое 
время случилось это происшествхе. Вс* взоры обратились на. 
меня: вообразите всеобщее удивлен1е, когда узнали во мн*- 
главное действующее лицо этой трагической исторш! Ужасно 
сконфуженъ былъ разсказчикъ. Погибшай уже не былъ другъ;: 
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юнъ слышалъ... его въ этомъ ув'Ьрялн... онъ думалъ... но 
^ыло возможно, что обманули его... 

Вотъ, милостивый государь, какъ играютъ репутапдей ар- 
тиста потому только, эдо люди, склонные къ л*винехотятъ 
донять, что онъ можетФ учиться на свободе, въ своей ком- 
нагЬ, такъ: же хорошо, какъ и въ оковахъ. 

Въ В'Ьн^ еще бол'Ье см^Ьшной слухъ подвергъ испыташю 
л'Ьгков^р1е н'Ькоторыхъ 9нтуз1астовъ. Я игралъ тамъ вар1ацш 
:81;ге^Ье, нроизведшхя известный эффектъ. Одинъ госоодинъ, 
зкакъ мн^к его описывали, съ бл^днымъ цв^томъ лица, мелан- 
холическимъ впдомъ и вдохновеннымъ взоромъ, утверждалъ, 
что моя. игра не удивляетъ его нисколько, потому что во 
время исполнен1я вархадш онъ ясно вид'ЬлъвозлЬ менячорта, 
уцравлявшаго моей рукой и моимъ смычкомъ. Его порази- 
тельное сходство съ моими чертами лица объясняло доста- 
точно мое происхождеше; онъ былъ од'Ьтъ въ красное, им^лъ 
^ога и хвостъ. 

Вы поймете, милостивый государь, что поел* такого по- 
дробнаго описан1Я не было никакой возможности сомневаться 
зъ достов'Ьрности факта. Такимъ образомъ, весьма мнопе 
^ылп убеждены, что нашли секреть того, что называютъ 
310ИМП 1оигв йе йгсе. 

Долго спокойствхе мое нарушаемо было этими слухами, 
распространяемыми на мой счетъ. Я старался показать всю 
ихъ несообразность. Я доказывалъ, что съ 14 л^тъ я не пе- 
реставалъ давать концерты и былъ постоянно передъ глазами 
публики; что въ продолжете 16-ти л4тъ я былъ капельмей- 
ч^теромъ и деректоромъ музыки при двор* въ Лукк*; что 
^сли бы было справедливо, что я былъ задержапъ въ тюрьмА 
на восемь лЬтъ за убайство моей метрессы, то, следовательно, 
это должно было случиться прежде моего знакомства съ пу- 
бликой, т. е. я долженъ былъ, им-Ья всего 7 л^тъ отъ роду, 
пм4ть метрессу и соперника. Я сослался въ В-Ьн* на свиде- 
тельство посланника моей страны,, который объявилъ, что 
знаетъ меня уже около 20 лЬтъ въ положенш, достойномъ 
честнаго человека, н такимъ образомъ на короткое время 
^спЬлъ прекратить выдумку, но все-таки не вполнЬ, иясо- 
вс4мъ не былъ удивленъ, встр4тивъ ее здАсь. Но, милости- 



- 45 — 

:вый государь, что жъ юе^ съ этимъ делать? Я не вижу дру* 
таго исхода, какъ покориться и предоставить злоб^к изощряться 
ла мой счетъ. Однако я думаю, что прежде ч-Ьмъ кончить, я 
долженъ сообщить вамъ еще одинъ анекдотъ, который былъ 
причиною распространявшихся на мой счетъ оскорбительныхъ 
ч^луховъ. Ботъ онъ: одинъ скрипачъ, по имени Д.... и, нахо- 
дивппйся въ Милан^^ въ 1798 г., сошелся съ двумя лицами 
дурпаго поведен1Я и позволилъ уговорить себя забраться 
ночью въ одну деревню, чтобы убить тамъ священника, слыв- 
шаго очень богатымъ челов^комъ. Къ счастью, у одного изъ 
виновныхъ сердце дрогнуло въ самую минуту исполнешя пхъ 
замысла, и онъ донесъ на своихъ сообщниковъ. Жандармы 
тотчасъ отправились на м^сто преступлешя пвзялиД....исъ 
его товарищемъ. Они были осуждены на 20 л^тъ въ каторгу и 
посажены въ тюрьму. Но генералъ Мену, сд^авшись губер- 
наторомъ Милана, освободилъ артиста чрезъ 2 года. Пова- 
рите ли, сударь? вотъ на этомъ-то основан1и и сочинили всю 
мою исторхю. Д'Ьло шло о скрипач-Ь, фамил1я котораго окан- 
ч[ивалась на букву 1, вотъ и вышелъ Паганини; убайство вц- 
шло уб1йствомъ моей любовницы или соперника; и опять-тащ 
уверяли, что это я былъ посаженъ въ тюрьму* Но такъ какъ 
непрем-Ьино хотели предположить, что именно тамъ я от- 
крылъ свою новою школу, то и избавили меня отъ оковъ, 
которыя могли бы ст:Ьснить мою руку. Еще разъ хотять на- 
стоять на своемъ противъ всякой в^кроятности, и мн^^ прихо- 
дится уступить. Мн4 остается по крайней м4р4 надежда^, 
что поел* моей смерти злоба согласится не тревожить бол4е 
своей жертвы, и что т'Ь, которые 1Гакъ жестоко отомстили мн* 
за мои успехи, оставятъ въ поко'Ь мой прахъ". 

Савори (род. въ 1817 г.). Съ самаго ранпяго возраста 
родители Сивори зам'Ьтили въ мальчик'^ особенное пристрастхе 
къ скрипк*. Первымъ учителемъ его былъ скрипачъ Коста, 
о которомъ, какъ и о другомъ его учителе, Паганини, мы 
уже упоминали. Подъ руководствомъ Еоста, мальчикъ такъ 
хорошо былъ подготовленъ, что Паганини съ особенною лю- 
бовью занялся его дальн^йшпмъ обучен1емъ скрипичной игр'Ь. 

На десятомъ году жизни Сивори отправплсясъ Паганини 
въ Итал1Ю и Англш; по истечеши долгаго времени, онъ воз- 
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вратился опять на родину, чтобы, подъ руководствомъ Серра, 
заняться теор1ей музыки. Только съ 1839 года Сивориначалъ^ 
какъ концертистъ, свои путешеств1я по Европе. Бъ этомъ^ 
же году онъ пр1'Ьзжалъ въ Росс1Ю. Въ 1841 году онъ быль 
въ Бельг1и и Голандш, а въ 1842 году его слышали въ. 
Париж* и Лондон*. Четыре года спустя, Сивори предприняла 
путешествае въ Америку и изъ4здилъ ее всю, отъ одного* 
конца до другаго. Результатомъ этихъ иутешеств1Й было до- 
вольно значительное состояше, которое прхобр-Ьлъ Сивори, но 
котораго, по какому-то несчастному случаю, опять лишился. 
Всл-Ьдствае этого онъ предпринялъ снова путешествхе въ Ан- 
ГЛ1Ю, а въ 1853 году былъ въ Швейцарш. Это путешествае: 
было для него тяжело по посл*дств1ямъ, такъ какъ дорогою 
онъ сломалъ себ* руку, упавши изъ экипажа. Довольно долго- 
. лечился Сивори, пока совершенно оправился и могъ посвя- 
тить себя снова инструменту, надъ которымъ онъ трудится 
и до настоящаго времени. Сивори между современными скри- 
пачами р4зко выделяется по своей исключительной виртуоз- 
ности. Онъ совершенно овлад4лъ техникой своего инстру- 
мента. Трудностей для него не суп1;ествуетъ. Но, къ сожа- 
л*н1ю, этими превосходными средствами Сивори не пользуется, 
для чисто художественныхъ ц-Ьлей. Онъ служитъ техник* ради 
нея самой, а не употребляетъ ее, какъ д-Ьлалъ его учитель» 
лишь какъ оруд1е для выражен1я идеи своей композипди. 

Этотъ суш.ественный недостатокъ у знаменитаго изъ вир- 
туозовъ нашего времени отпечатлевается и на его композицхяхъ 
(концертахъ, вар1ад1яхъ), которыя не им4ютъ никакого зна- 
чен1я для искусства, въ высшемъ значеши этого слова. Такъ- 
говорятъ, по крайней м4р*, некоторые изъ музыкальныхъ пи- 
сателей, указывая въ подтвержден1е на соуиненное Сивори: 
скрипичное соло „Сцена бури", которое отличается полн*й- 
шимъ безвкус1емъ по своей композищи. 

Равелли (1793 — 1838). Первымъ учителемъ Равелли былъ- 
его д*дъ, бывш1й при одной изъ церквей въ Бергамо капель- 
мейстеромъ. Окончательное же образоваше Равелли получилъ- 
подъ руководствомъ Крейтцера въ Париж*. Зат*мъ Равеллв1 
предпринялъ музыка.т1ьное путешеств1е и сд*лался концертмей- 
стеромъ въ Мюнхен*. Въ 1819 году онъ возвратился въ род- 
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БОЙ городъ Бергамо, тд,'Ь занял ъ м^сто д'Ьда и продолжалъ 
ггрудиться на этомъ поприщ* до самой своей смертн. 

Объ игр'Ь Равеллн остались лестныя заи'Ьчанш Еакъ въ 
автоб10граф1и Шпора, такъ и въ в^нсвомъ Музыкальномъ 
В']^стник* за 1817 годъ. Шпоръ слугаалъ игру Равелли въ 
1815 году въ Мюнхен* и говорить, что Равелли съ достоин- 
<^твами французской школы соединялъ то, что упускали изъ 
виду ученики его, а именно— чувство и собственный вкусъ. 
В*нск1й Музыкальный В*стникъ отзывается объ игр* Равелли 
т?акъ: „Онъ въ высшей степени праятный скрипачъ и ум*етъ, 
ч^воимъ мелодическимъ исполнен1емъ, такъ растрогать сердца 
ч^лушателей, что ему платятъ самымъ громкимъ одобрешемъ; 
жороче говоря, онъ — п-Ьвецъ на своемъ инструмент*; онъ 
обладаетъ чрезвычайно р*дкою, чистою интонащею, прекрас- 
шымъ смычкомъ, величайшимъ спокойств1емъ, безпритязатель- 
лостью, необыкновенною скромностью и хладнокров1емъ, такъ 
что хот*лось бы бол*е огня; и вообп^е, можно сказать, онъ 
иробуждаетъ въ слушателяхъ грусть и восторгъ, даже если 
^ы они къ тому и не были расположены^. 

Баччини (род. въ 1818 г. въ Брешш). Какъ концертистъ, 
Баччини сталъ изв*стенъ съ 1Я40 года, и притомъ не въ 
юдной только Итал1И, но и въ другихъ странахъ. Онъ заслу- 
жилъ полн*йшее одобреше въ Гермаши, Франщи и Бельпи. 

Его произведешя отличаются тою особенностью, что 
представляютъ соединеше элегическаго наиравленхя съ чув- 
ч^твительностью, Исполненхе Баччини харакгеризуется ловкой, 
многосторонней и вполн* усвоенной техникой. Композищи 
«го относятся къ категор1и салонныхъ пьесъ. 

МиланолАо (род. въ 1827 г.). Знаменитая артистка Те- 
реза Миланолло родилась въпьемонтскомъм*стечк*Савильяно, 
гд* отецъ ея былъ фабрпкантомъ машинъ. Первымъ ея учи- 
•телемъ въ м*стечк* былъ скрипачъ Ферреро; зат*мъ Мила- 
иолло у4хала въ Туринъ, и тамъ ея учителями были скри- 
пачи Кальдера и Мора. У посл*дняго она ознакомилась съ 
■стилемъ французско-бельпйской школы. Въ 1836 году она 
юъ отцемь у*хала въ Парижъ и училась подъ руководствомъ 
Лафона. Наконецъ она довершила свое образованхе въ Брюс- 
сел* у знаменитаго Бер1о. Им*я отъ роду 19 л*тъ, Тереза 
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Миланолло уже ироговодила огромный фуроръ всюду, куда, 
ни появлялась. 

Съ 1840 г, вм-Ьст* съ Терезой появилась въ публики и: 
сестра ея, Мар1Я Миланолло; об^ он^к объ:Ьхали н'Ьсколько 
разъ Гермашю, Францию, Англ1Ю, Голландш и Бельпю. 

Въ игрЬ сестры отличались существенно одна отъ другой: 
въ то время какъ въ исполненш Марш Миланолло сказывался 
веселый, бойкШ характеръ, въ игр^ Терезы видна была^ 
серьезная, сосредоточенная артистка. 

Въ 1848 году союзъ сестеръ нарушился смертью Марай 
Миланолло. Она умерла въ Париже отъ чахотки. Посл'Ь этого 
Тереза долго не появлялась передъ публикой, и эта длинная 
пауза была нарушена только въ 1857 году. Въ скоромъ вре- 
мени посл'Ь этого вторичнаго дебюта Миланолло вышла за- 
мужъ за Пармонтье, который и въ настоящее время еще за- 
нимаетъ довольно важный военный поетъ въ Тулуз'Ь. Съ этой 
поры Миланолло окончательно посвятила себя семейной жизни 
и уже болЬе не появлялась передъ публикою. 

Въ настоящее время н']^сколько выдающимися скрипачами 
итальянской школы считаются Ардити, Пинто и Пинелли» 
Первый — прошлый зимшй сезонъ былъ дирижеромъ оркестра 
императорскаго Большаго театра; второй — концертмейстеръ 
и профессоръ консерватор1и въ Неайол*; третхй — концерт- 
мейстеръ въ Рим*. 



П. Н!Ьмецкая шкода. 

Развипе скрипичной игры въ Гермаши, начиная съ XVII 
стол*т1я, очевидно, совершилось подъ влхяшемъ итальянской 
школы. Многхе изъ итальянскихъ виртуозовъ того эремени, 
живявъГермати, въкачеств'Ь придворныхъ солистовъ, т^мъ 
самымъ праобр'Ьта.ии себ* последователей между немецкими 
скрипачами. Таковъ былъ живш1й въ начал* ХУП в^ка (въ 
1626 г.) въ Дрезден* мантуансшй скрипачъ Ферина, кото- 
рый нашелъ себя подражателей между тогдашними скрипа- 
чами Дрездена. 
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Изъ н^мецкихъ скрипачей этого времени изв'Ьстны Фурх- 
геймъ и Вальтеръ. Посл'Ьдн1Й былъ даже бохЬе производите- 
ленъ, ч4мъ Фурхгеймъ. Но сочинешя этихъ скрвпачей, какъ^ 
первые опыты, и по нащональному вкусу^ и въ другихъ от- 
ношеншхъ, вообще не выдерживаютъ даже бол^е или нен^е 
снисходительной критики. Неизм'Ьримо выше этихъ двухъ- 
стоить Биберъ. 

Биберъ (1638 — 1698). Во второй половин* XVII стол. 
Биберъ уже заннмалъ постъ капельмейстера при Зальцбург- 
скомъ двор*. Онъ пользовался большимъ расположешемъ не- 
нецкой знати; по мн*шю н*которыхъ писателей (напр. Гер- 
бера), Бвбера можно считать однимъ изъ лучшихъ н-Ьмец- 
кихъ впртуозовъ того времени. Вмператоръ Леойольдъ, слы- 
шавппй два раза игру Бнбера, остался такъ доволенъ виртуо- 
зомъ, что въ первый разъ пожаловалъ ему дворянское до- 
стоинство, а во второй разъ подарилъ ему золотую ц'Ьпь.. 
Курфюрстъ баварск1й Фердинандъ тоже подарилъ Биберу дв* 
золотыя ц*пи. 

Въ Зальцбургскомъ музе* и теперь сохраняется одно изъ 
сочинен1й Бибера, которое содержитъ въ себ* 8 сонатъ для: 
скрипки съ цифрованныиъ басомъ. Судя по н*которымъ изъ 
сонатъ, какъ напр. шестой, и композиц1Ю, и игру Бибера 
ставятъ неизмеримо выше его двухъ соотечественниковъ. До- 
вольно пр1ятная и выразительная мелодГя, чистая гармошяи^ 
отчетливый ритмъ характеризуютъ его композипди. Сущест- 
венною чертою въ обп1;ей экспресаи его произведен^ служить 
„важное и патетическое". 

Довольно замечательную особенность его составляетъ лич- 
ный, индивидуальный характеръ пьесъ его, что вообп1;е сильно 
заметно въ немецкой музыке. Поэтому, формой для своихъ 
мыслей Биберъ часто и избиралъ форму вараащй. Въ егосо- 
чиненхяхъ есть и преобладавшая въ то время форма — ОауоМе 
и Оща. Въ 8-й сонате Биберъ старался практически приме- 
нить правила контрапункта, вводя дуэты для одной скрипки 
посредствомъ двухголосныхъ фразъ, чему подражалъ и Валь- 
теръ. Эти опыты, однакожъ, не представляли для публики 
ничего особеннаго, и на нихъ смотрели какъ на нечто^ 
курьезное. 

4 
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Биберъ часто изм'Ьнялъ строй скрипки такимъ образомъ, 
«что квинта у него давала тонъ В, секунда — А, терцщ-Еи 
•басокъ— нижнее А, или: квинта— В, секунда—А, 1ерц1я- ниж- 
:нее Б, и басокъ— О. Но, по зам4чатю Гербера, еще раньше 
3 ибера некоторые н^кмецше скрепачи изм'Ьняли обыкновенный 
<;трой скрипки. Наир., живппй въ ХУЛ в. капельмейетеръ 
.1оганнъ Фишеръ уже мйого пьест^ сочинилъ для перестроенной 
скрипки. 

Пизендель (1687 — 1755). Дрезденски дворъ, привлекая 
%ъ себ4 лучшихъ виртуозовъ ХТП в., считалъ виосл*дствш 
между ними и Пизенделя. Отецъ Пизенделя не училъ маль- 
чика .игр'1Ь на какомъ-либо изъ инструментовъ, а только п'Ьтю. 
Мальчикъ, будучи девнти л'Ьтъ, п'Ьлъ очень хорошо въ мест- 
ной церкви, гд* однажды услышалъ его голосъ одинъ про4з- 
жавш1й черезъ городъ маркграфъ. Онъ упросилъ отца Пизен- 
деля отдать ему мальчика дляобучен1я его п'Ьнщвъкапелл*. 
Отецъ Пизенделя согласился, и мальчик ь поступилъ въ марк- 
графскую капеллу. Тамъ онъ началъ учиться п игр* на 
ч;крипк4 у концертмейстера Торелли. Черезъ несколько л4тъ 
Пизендель потерялъ голосъ, и тогда скрипка сд4лалась его 
спещальностью. До 1709 года онъ игралъ постоянно въ ор- 
кестр*. 

Въ скоромъ времени отецъ Пизенделя пом'Ьстилъ его въ 
гимназию, по окончанш курса въ которой Пизенде.1Ь, согласно 
желан1ю отца, отправился въ лейпцигсый университетъ. Но 
молоюму студенту не столько нравилось заниматься юриспру- 
денщей, сколько скрипкой. Однажды онъ выступилъ въ лейп- 
цигскомъ музыкальномъ обществ* съ концертомъ Торелли. 
Ни фигура, ни б*дный костюмъ, нис1;олько не обещали вы- 
ходу Пизенделя ни мал^йтаго успеха. Вхолончелистъ Гётце 
даже слегка началъ подтрунивать надъ сгудентомъ: „ Что это 
угодно студенту? не проиграетъ-ли онъ на скрипк* чего-ни- 
будь изъ юрпспруденщи!" Но едва началъ Пизендель свое 
соло, какъ тотъ же в1олончелисть гляд*лъ уже на него съ 
удивлен1емъ. Еще больше пришелъ Гётце въ удивлен1е отъ 
исполнешя Пизенделемъ айадю-концерта; вюлончелисгъ, го- 
1»орятъ, пришелъ въ такой восторгъ, что сбросплъ свой па- 
рикъ и насилу дождался конца, чтобы скорее отнять кон- 
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цертиета. Съ этой поры Пвзеядель пршбр-Ьлъ себ^к огромнуу) 
популярвость въ Лейпциге. 

По смерти дрездевсваго концертмейстера Волюмье, Пи- 

.зендель занялъ въ 1728 году его мЪсто. Еще задолго до пере- 

.^да въ Дрездевъ, Пизендель провелъ два года въ Италхи, 

гд'Ь пользовался уроками *-въ Венецшу Вивальди, а въ Рим§ 

у Монтанари. 

Въ нсподненш своихъ обязанностей, какъ днрцжеръ опе- 
ры и концертмейстеръ, Пизендель былъ необыкновенно ак- 
куратенъ. Такъ отзываются о немъ и Герберъ и Рейхардтъ. 
Посл^^дн1Й говоритъ; „очень хорошо составленная капелла, 
которую им'Ьлъ въ то время дрезденсшй дворъ, при немъ 
необходимо должна была достигнуть необыкновеннаго порядка 
и точности*. Герберъ говоритъ тоже о необыкновенной ак- 
куратности дрезденскаго оркестра, прибавляя, что „казалось, 
рука скрииача будто скрытымъ механизмомъ побуждала вс^хъ 
къ одному двпжзнш*. 

Не мало принесъ услугъ обществу Пизендель и какъ учи- 
тель. Каждый молодой музыкантъ, обращаясь кънему, могъ 
вполн'Ь надеяться найти въ немъ поддержку и на словахъ, 
и на д^Ъ. 

Какъ композиторъ, Пизендель оставилъ посл'Ь себя не- 
сколько сочинешй для скрипки, сохраняющихся и теперь въ 
Дрездене (8 концертовъ, 2 сонаты и 2 соло для скрипки). 
По мн^шю писателей, сочинен1я эти для нашего времени не 
имЪютъ вовсе никакого значешя. 

Граунъ (ум. въ 1771 году). Ученикомъ Пизеаделя былъ 
1оганнъ Граунъ. Онъ родился недалеко отъ Дрездена, въ 
город* Варенбрук*. Поел* пройденнаго имъ курса у Пизен- 
деля, Граунъ для усовершенствован1я пос*тилъ Итал1ю и до- 
вершилъ свое образоваше курсомъ у Тартини. 

ПроЪздомъ Граунъ побывалъ въ Мерзебург* и Вальдек*, 
а потомъ отправился въ Берлинъ, гд* и сделался королев- 
скимъ коицертмейстеромъ. Обстановка для деятельности Грау- 
на представлялась превосходная. Королемъ Прусс1И былъ въ 
это время известный почитатель музыки, король-музыкантъ 
Фрмдрихъ П. Известно, что флейта была любимымъ инстру- 
ментомъ короля. Онъ часто собиралъ вокругъ себя лучшихъ 

4^ 
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артдстовъ столицы, между которыми особымъ его располо* 
жешемъ пользовался Граунъ, быышй всегда главнымъ лщомъ 
на королевсвихъ музыкальныхъ вечерахъ. 

Какъ композиторъ, Граунъ написалъ много вонцертовъ^ 
сонатъ и трш (для двухъ скрипокъ и баса). Но пронзведешя 
эти им^ли значеше для литературы сврицви разв^ только въ 
количественномъ отношенш: достоинства ихъ незначительны, 
такъ какъ стиль Грауна, по признанш музыкальной критики^ 
вообще не выходилъ изъ ряда посредственности. 

Что Граунъ, какъ исполнитель, былъ зам^кчательнымъ 
виртуозомъ, особенно въ а(1ад10, сап(аЫ1е, это доказываютъ 
слова Фридриха П, который, когда ему доложили (въ 1771 г.) 
о смерти Грауна, вскричалъ со слезами на глазахъ: „такого 
п^вца мы не услышимъ бол'Ье^. 

Бенда (1709 — 1786). Францъ Бенда происходилъ изъ' 
одного богемскаго семейства, жившаго въ округе ЁЗнгбунц- 
лау. Съ ранняго возраста Бенда выказывалъ наклонность, къ 
музык:Ь. Мальчикъ обладалъ хорошимъ сопрано и при по* 
средств* одного студента, его отдали учиться п4тю въ 
дрездевскую капеллу. Учась п^Ьшю, Бенда учился и игр'Ь на 
скрипке. Онъ нер:Ьдко участвовалъ въ д'Ьтскихъ концертахъ 
и играл ъ всегда на альт^. 

Дрезденъ даскучилъ молодому музыканту; ему хотелось 
возвратиться на родину. Онъ б:Ьжалъ тайно изъ Дрездена, 
но былъ пойманъ и возвращенъ въ капеллу. Наконецъ по* 
теря голоса послужила для него причиною безпрепятственнаго 
отпуска на родину. 

По возвращенш на родину, Бенда получилъ возможность 
найти себ:Ь занятк въ 1езувтской семинарги, гд^^ онъ тАлъ^ 
контральтомъ, явившимся у него вм'Ьсто сопрано. 

Жизнь Бенды не была, однакожъ, благопр1ятна для нега 
въ матер1альномъ отношенш, и скрипачъ р^^шился поступить 
въ оркестръ бродячихъ музыкантовъ, между которыми р'Ьзко 
выдавался скрипачъ-еврей Лббель. Ловкость механизма Лобе* 
ля побудила Бенду начать еп],е усиленн^Ье трудиться надъ^ 
инструментомъ. Однакожъ Бенда не могъ долго вынести бро- 
дячаго образа жизни и возвратился въ Прагу. Съ этой поры 
счастае начинаетъ по-немногу улыбаться ему. ГраФЪ Блейнау 
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лринялъ участ1е въ иатерхалхломъ положенш Бенды, а скри- 
пачъ Еоничекъ руководилъ его въ нузыкальныхъ занятшхъ. 
Благодаря учаспю графа, Бенда получилъ возможность от- 
правиться въ В^ну, гд:Ь слушалъ постоянно игру лучпшхъ 
артистовъ. Въ В^н^ Бенда подружился съ тремя музыкантами 
и вм'Ьст!^ съ ними предпринялъ но^Ьздку въ Польшу. Въ то 
время въ Варшаве жилъ староста Чан1овс1ай; онъ пригласилъ 
Бонду вступить въ свою капеллу. Бенда тамъ им:Ьлъ слшн- 
комъ много занятШ и потому искалъ случая оставить это 
м!Ьсто. Въ скоромъ времени ему удалось получить приглаше- 
Н1е въ варшавскую капеллу курфюрста саксонскаго. Со смертью 
Августа (въ 1733 г.), Бенда потерялъ это м4сто и отправил- 
ся искать счаст1я въ Дрезденъ, посл^ чего ему удалось ус- 
троить свою жизнь довольно прочно. Всл'Ьдствхе знакомства 
съ лучшими н:Ьмецкими скрипачами, Бенда получилъ пригла- 
шеше въ Берлинъ и, благодаря любви молодаго короля Фрид- 
риха П къ музык^к, сд&1ался тамъ солистомъ опернаго ор- 
кестра. Жизнь свою Бенда кончилъ въ Потсдаме, гд^к былъ 
долгое время придворнымъ концертмейстеромъ. 

Мнопе считаютъ Венду самоучкою, и справедливо, по- 
тому что опред']^леннаго курса Бенда не проходилъ ни подъ 
чьимъ руководствомъ. Школой для него было слушать луч- 
пшхъ артистовъ. Встреча съ Грауномъ, случившаяся впосл^д- 
ствш, дала ему возможность позаимствоваться несколькими 
уроками, относительно исполнетя а(1ад10. Гиллеръ говорить 
по этому случаю такъ: „Онъ (т. е. Бенда) не слышалъ ни- 
кого изъ скрипачей, кто бы доставилъ ему столько удоволь- 
СТВ1Я исполнешемъ а(1а^о, какъ Граунъ. Онъ просилъ по- 
слФдняго, чтобы тотъ прошелъ съ нимъ три или четыре 8о1о 
ВЪ темп'Ь а(1аё10, и просьба его была исполнена''. 

О композищяхъ Венды ничего неизвестно. Объ исполне- 
ши же его есть изв^стая слышавшихъ его игру, и эти из- 
вест1Я много говорятъ въ пользу концертмейстера. Гиллеръ 
говорить такъ: „Его тонъ на скрипке былъ самый прекрас- 
ный—чистый П0.1НЫЙ ИПр1ЯТНЫЙ. ОнЪ ВЛаД^ЛЪ ВПОЛНЕ вс^мн 

необходимыми и возможными трудностями инструмента и 
ум^лъ ими пользоваться. Но къ чему онъ циталъ особенную 
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СКЛОННОСТЬ и въ чемъ имЪлъ наибольнпй успАхъ,— это было 
благородное п-Ьше**. 

Шубартъ еще лучше и поэтичн-Ье обрисовываетъ испол- 
неше Венды: „Онъ лучнпе годы вгралъ на свриак^к, кавъ 
чарод'Ьй. Онъ образовалъ себя подобно многимъ генхямъ, 
самъ. Тонъ, который онъ извлевалъ изъ своей скрипки, быль 
отголоскомъ серебристаго колокола. Арпеджхо его св^жн^ 
полны силы; аппликатуры глубоко изучены, и исполнеше 
вполн'Ь сообразно съ природою скрипки. Онъ игралъ нетакъ 
быстро, какъ того желаютъ наши торопливые современники; 
но за то игра его была тЪпъ сочн'Ье, глубже, обаятельнее. 
Въ ас1а§10 онъ достигъ совершенства: онъ говорилъ изъ глу- 
бины сердца, и публика не р^дко плакала, когда Бенда иг- 
ралъ а(1а^10. Когда Лолли былъ въ Берлине, Бенда игралъ 
а(1а^о; хотя руки его были ужъ очень окостен'Ьлыя, но онъ 
такъ невыразино-п^вуче игралъ, что Лолли растаялъ отъ 
восхип1;ен1я и вскричалъ: „О, если бы я могъ такъ играть 
а(1а^о1 но, увы, я долженъ быть часто арлекиномъ, чтобы 
нравиться моимъ современникамъ! ^ 

Известный нЪмецкШ скрипачъ Салононъ тацъ высказался 
объ исполненш Бенды: „Когда Бенда, какъ онъ ни старъ, 
нграетъ а(1ад10, то кажется, будто в1^чная Премудрость сошла 
съ небесъ". 

Саломань (1745 — 1815). Тотъ самый домикъ въ Бонн*, 
гд'Ь родился Бетховенъ, былъ и м^стомъ рождешя Саломона. 
Своимъ музыкальнымъ образовашемъ Саломонъ обязанъ отцу 
своему. На тринадцатомъ году онъ уже выступалъ какъ ис- 
долнитель въ капелл* курфюрста Клемента Августа. Съ 20-ти- 
л*тняго возраста Саломонъ началъ свои путешествхя, и преж- 
де всего отправился въ Берлинъ, гд* занялъ и*сто придвор- 
наго концертмейстера. Когда же капелла принца прусскаго 
Генриха была закрыта, Саломонъ долженъ былъ оставить 
Берлинъ и избралъ мДстомъ своей музыкальной деятельно- 
сти Лондонъ. Сначала онъ игралъ въ концертахъ на альт*; 
потомъ выступилъ съ самостоятельнымъ концертомъ въ 1785 г. 
въ Пантеон* и им*лъ значительный усп*хъ. Черезъ четыре 
года его сделали директоромъ музыки. Благодаря его стара- 
щямъ, учреждено было знаменитое филармоническое обще- 
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ства, существующее и до настоящаго времени. Умеръ Садо- 
уонъ въ Лондоне, всл^дств1е падешя съ лошади. 

Саломонъ не зам'Ьчателенъ какъ солистъ. Онъ написалъ 
несколько сврипичныхъ солОу исчезнувпшхъ безсл^^дно посл^ 
вапечаташя. Главная же заслуга Саломона въ популяризацш 
н'ЬмецБОй квартетной музыки. Какъ квартетистъ, Саломонъ 
былъ лучшимъ изъ скрипачей, и потому вся его деятельность 
была направлена преимущественно на этотъ родъ музыки. 
Говорятъ, Саломонъ пользовался особеннымъ расположешемъ. > 
Гайдна; посл-ЬдиШ собственно для него написалъ не толька ^ 
весь цикль своихъ квартетовъ, но даже и 12 симфотй, ко- о^ 
торыми самъ дирижировалъ во время своего пребыбан1я въ^ со 
Лондон*. Безъ сомн4шя, этому вниманш Гайдна Саломонъ с *"* 
значительно былъ обязанъ лестнымъ о себ*]^ мн'Ьшемъ лон-^ о 
донскаго общества. 1^ с/) 

Стсшицъ (1719 — 1761). Учителемъ Стамица, какъ игры^ Щ 
на скрипке, такъ и теор1и музыки, былъ его отецъ. О даль-^ 
н'Ьйшемъ его образован1и нЪтъ никакихъ изв']^ст1й. Въ ^ 
1745 году Стамицъ занялъ м-Ьсто концертмейстера въ ман-§ о 
геймской капелл*. У писателей н4тъ никакихъ изв^стай а< — ' 
томъ, какъ сложилась зат^мъ жизнь Стамица. ^ 2! 

Что касается его значешя въ исторш скрипки, то н^ко-^ ^ 
торые полагаютъ, будто Стамицъ былъ „основателемъ нЬ-* ъ^ 
мецкой музыки". Но этого нельзя допустить уже потому, что ^ 
въ то время, когда жилъ Стамицъ, итальянскаа школа им'^^ла Ск 
еще сильное вл1ЯН1е на немецкую игру. '^ 

Какъ композиторъ, Стамицъ не им-Ьетъ большаго значе- 
шя. Некоторые находятъ еще достоинства въ его басовыхъ 
партаяхъ; друпе же, напротивъ, и въ этомъ отйошен1и от- 
даютъ преимущество итальянскимъ композиторамъ и, кром4 
того, видятъ въ его композипдяхъ какую-то патр1архальность, 
сухость и безсодержательность. 

Исполнен1е Стамица не представляло тоже цичего блес- 
тящаго. По мн'Ьюю критиковъ, значительно выше Стамица 
стоялъ ученикъ его, Каннабихъ. 

Еаннабизсъ {1181 — 1798). Получивъ сначала понят1е о 
скрипичной игр* отъ отда, Каннабихъ довершилъ муяыкаль- 
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ное образоваше подъ руководствомъ Стамица. Мюнхенъ быль 
им^Стомъ рожден1я и деятельности Каннабиха. Начавъ карье- 
ру съ концертмейстера при итальянской опер']^, Еаннабихъ 
въ 1775 г. былъ уже дирижеромъ. 

Некоторые находили въ исполнеши Каннабиха виртуоз- 
ностЬ; особенно въ правой рук*]^: въ самомъ д^л^, смычекъ 
его выражалъ всевозможные оттенки. 

Нужно заметить вообще, что исключительной виртуоз- 
ности не было у н-Ьмецкихъ скрипачей, не только у прежнихъ, 
но даже и у поздн'Ьйшихъ. Ихъ занимала скрипичная музы- 
ка вообще, а не одна только виртуозность. Глубокое изуче- 
ше мелодш и гармон1и этого инструмента заметно было и у 
Каннабиха. Шубартъ въ одномъ м-Ьст* говорить о немъ: 
„Каннабихъ— мыслитель, прилежный и одаренный вкусомъ че- 
лов^къ, но не гешй. Прилежаше компилируетъ, и его ком- 
позипди превращаются въ прахъ; гешй изобр'Ьтаетъ, и его 
изобр*тен1я переживаютъ в4ка** — отзывъ довольно стропи. 

Композицги Каннабиха, въ свою очередь, не выходили изъ 
рамокъ тогдашняго стиля. По словамъ знатоковъ, въ нихъ 
видны добросовестность, труженичество, но он* сухи и не 
отличаются богатствомъ содержан1я. 

Гораздо бол^^е зам'Ьчательна личность Каннабиха, какъ 
учителя и, особенно, какъ дирижера оркестра. Въ посл^днемъ 
отношен1и Каннабихъ пр1о6р4лъ себ* громкую известность. 
Курфюрстъ мингеймскШ пысылалъ Каннабиха для изучен1я 
искусства дирижировать въ Итал1Ю подъ руководствомъ 1о- 
мелли. Каннабихъ сд'Ьлалъ тамъ огромные успехи и, по 
возвращеши въ Мангеймъ, привелъ оркестръ въ такой по- 
рядокъ, что одинъ лордъ, услышавш1й въ Мангейм* испол- 
нен1е его, сказалъ: ^Прусская тактика и мангеймская музыка 
отличаютъ н4мцевъ отъ вс*хъ народовъ". 

Известный германсшй поэтъ Клоппггокъ, услышавъ ман- 
геймскую музыку, тоже лестно отзывался о ней, говоря, что 
„тамъ плаваютъ въ музыкальныхъ наслаждешяхъ". 

Крамеръ (1745 — 1799). О Крамер* (брат-Ь изв4стнаго 
пханиста) говорятъ какъ о лучшемъ концертисгЬ мангеймской 
П1К0ЛН. Учителями его были Стамицъ и Каннабихъ. Крамеръ 
на седьмомъ году выступалъ уже какъ солистъ. Судьба его 
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впосл%дств1и неблагопрхятно сложилась для него и прежде- 
временно свела его въ могилу. 

Въ 1773 году онъ посЬтилъ Лондонъ и тамъ им'Ьлъ боль- 
шой усп4хъ. Онъ занималъ поел* этого мЬста дирижера въ 
Бувингем^ и Виндзоре. Зат^ыъ давалъ много концертовъ и 
дирижировалъ въ Еоролевскомъ музывальномъ обществ'^. Съ 
появлешемъ Саломона, ноложен1е его изм'Ьнилось. Подобно 
Вютти, Крамеръ началъ терпеть постоянный неудача . Поте^ 
рявъ м^сто дирижера въ музывальномъ обществе, Крамеръ 
потерялъ м*сто и въ итальянской опер*. Посл4дше годь! 
жизни онъ проводилъ очень грустно. Матерхально его под- 
держивали только немнопе друзья, которыхъ онъ им'Ьлъ въ 
Лондон*. Въ крайней бедности Крамеръ окончилъ дни свои. 

Слышавшхе его (какъ напр. Шубартъ) съ энтуз1азмомъ 
отзывались объ игр* его. Всевозможныя трудности Крамеръ 
исполнялъ съ необыкновенною легкостью. 81асса1о его было 
отчетливо и грашозно. 11*ву честь же смычка у него была 
безукоризненна; поэтому айа^ао мен*е было свойственно его 
игр*, нежели. наприм*ръ, аИе^го. Въ этомъ темп* Крамеръ 
игралъ до того живо и увлекательно, что его въ этомъ то- 
ношеши ставили даже выше Лолли. 

Композищи Крамера для настояп1;аго времени не им*ютъ 
прежняго значешя. Гораздо большую услугу Крамеръ. при- 
несъ Лондону, какъ одинъ изъ двигателей музыкальной жиз- 
ни въ столиц* АНГЛ1И. 

Френцель (1770 — 1833). Не мен*е Крамера зам*чателенъ, 
^:акъ лучппй изъ н*мецкихъ виртуозовъ того времени, Фер- 
дннандъ Френцель. На седьмомъ году онъ уже очень хорошо 
игралъ на скрипк*, ч*мъ былъ обязанъ своему отцу. Ман- 
геймсйй дворъ принялъ мальчика къ себ* въ качеств* скри- 
пача камерной музыки. На пятнадцатомъ году (въ 1785 г.) 
Френцель, вм*ст4 съ отцемъ, иредпринялъ музыкальное пу- 
тешеств1е, которое привело ихъ въ Парижъ. Зд*сь Френ- 
цель не могъ им*ть усп*хау такъ какъ парижане наслажда- 
лись въ это время игрою Вхотти. Отецъ съ сыномъ у*хали 
въ Итал1Ю, гд* молодой Френцель изучалъ теор1ю музыки 
въ Болонь* у патера Маттеи. 

Возвратясь на родину, Френцель занялъ м*сто Канна- 
биха въ Мангейм*. Но скоро онъ опять отправился путеше- 
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ствовать. С.-Пет*ербургъ и Москва тогда ^служив такой же 
приманкой для артистовъ, какъ Пдряакъ и Лти^лшъ. ^ро- 
Ш1е гонорары и радушный нртемъ тянули жногахъ артЕСтовъ 
туда. Въ 1802 году Френцехь игралъ ивъ С.-Петербург*, и 
въ Москве. По возвращети въ Мангеймъ, Френцель,, заняв* 
Ш1Й тамъ м'Ьсто дирижера, еще разъ путешеетвовалъ по за- 
падной Европ'Ь; посЬтилъ при этомъ вторично Парижъ; за- 
тЬмъ 'Ьздилъ въ Амстердамъ, В^ну и Лейпцнгъ. Въ 1823 г. 
ояъ* былъ вторично въ Итал1и, пзъ которой возвратился въ 
Манг(еймъ, гд'к п кончилъ жизнь свою въ 1833 году. 

Еомпозиц1и Френце.1я уже значительно выдвигались изъ 
границъ прежнего стиля и прежнихъ комбинацШ. Он:Ь были 
написаны подъ вл1ян1еиъ стиля В]Отти и могли бы им^ть 
усп'Ьхъ и въ будущемъ, если бы у Френделя не было въ на- 
чал* нын*шняго стол'Ьт]я сопернпковъ, подобныхъ Шпору и 
другихъ. 

Какъ объ исполнителе, о Френцел* сохранились лестные 
отзывы въ тогдапгаихъ газетахъ, и въ запискахъ н*которыхъ 
артистовъ. Музыкальный В4стникъ (за 1803 г.), проводя па- 
раллель между игрою Эка и Френделя, очень много говорилъ 
лестнаго о чистот*, вкус* и выразительности игры посл*д- 
няго. Шпоръ, слышавшхй игру Френделя въ Петербург* въ 
1802 году, такъ отозвался о немъ: „Прекрасн*йш1й скри- 
пачъ, который тогда былъ въ Петербург*, — это Френдель. 
Онъ держптъ скрипку еще по старой метод*, на правой 
сторон* отъ полугрифа, и долженъ поэтому играть съ сог- 
нутой головой. Къ этому нужно прибавить, что онъ подни- 
маетъ правую руку очень высоко и им*етъ дурную привычку 
въ выразительныхъ м*стахъ поднимать брови къ верху. Его 
игра чпста и аккуратна. Въ адаж10 онъ ынопе переходы, 
трилль и друг1я украшенхя исполняетъ съ р*дкою ясностью 
и деликатностью. Но если онъ заиграетъ сильно, то его тонъ 
д*лается суровымъ и непрхятнымъ, потому что онъ водитъ 
смычкомъ слпшкомъ близко къ древку и слишкомъ сильно 
прижимаетъ его къ струн*. Пассажи онъ исполняетъ ясно 
л чисто, но всегда срединою смычка, слЬдовательно безъ 
изм*нен1я силы и слабости тона". Шубартъ положительно 
восхищался прелестью игры Френделя и особенно его испол- 
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веякх^.а^к^о; но у Френх^ля^ по словамъ сацого жеШ]Г- 
бярта^ яе ввдно было той безуеловной свободы въ смычке 
прн ясоолветЕ аНе^го, какою обладалъ Лоллв. 

Спустя бол4е десята л4тъ (въ1815г.>, Шпоръ еще равъ- 
слышалъ Фреицеля въ МюяхенА. Но тогда игра его уже 
упала и, во словахъ Шпора, „изъ прежнихъ его достоиветвъ 
остался только одвнъ огонь, который, впро^емъ, вредить 
ясности и чистот* его интонащн**. . 

Пикеись (1786—1842). Ученикомъ Френцеля, впосл4д- 
СТВ1И пр1обр4тшимъ себ* изв-Ьстность, былъ Фридрихъ Виль- 
гельмъ Пнкснсь. Въ обществ* отца я брата-шаниста, 9-л4т- 
шй Ппксисъ отправился въ музыкальное иутешествге по за* 
падной Европ*. Онъ вгралъ въ Штутгардт*, Кассел*, Браун- 
швейг* и Гамбург*. 

Въ посл4даемъ город* II дксисъ встр*тилъ жившаго тамъ 
В10тта и пользовался его уроками. Въ 1802 году Пиксисъ 
игралъ въ Кенигсберг*, гд* игру его слышалъ ХПпоръ. Па 
словамъ Шиора, игра Пиксиса въ то время была еще очень 
неблестяща: тонъ былъ слабый; выражешя никакого; нюан- 
совъ Пиксисъ вовсе не соблюдалъ; пассажи у него выходил» 
бл*дные и не выразительные; интонащя была фальпшвая, 
и скрипка иногда такъ скрип*ла, что приходилось заты- 
кать уши. 

Спустя десять л*тъ, Пиксисъ до того усовершенствовался, 
что тотъ же Шпоръ отозвался о немъ какъ объ отличномъ 
скрипач*, вполн* достойномъ ^*ста профессора въ Праг*. 
Въ мангеймскомъ оркестр* Пиксисъ былъ солистомъ не боль- 
ше двухъ л*тъ; всю же остальную жизнь, съ 1806 года па 
день своей смерти, онъ провелъ въ Праг* какъ одинъ изъ 
лучшихъ преподавателей. 

Экь (1774 — 1810). Учитель Шпора, Францъ Экъ обра-- 
зовашемъ своимъ былъ обязанъ брату своему, Фридриху Эку. 
Въ начал* настоящаго стол*т1я Францъ Экъ занялъ м*сто 
концертмейстера въ Мюнхен*, но оставался тамъ недолго 
Онъ предцринялъ пу1'ешеств1е по Европ*, а зат*мъ пос*тилЪу 
въ сопровождеши ученика своего Шпора, Петербургъ. Зд*сь 
въ течете 1803 года онъ- былъ прпдворнымъ солистомъ. 
Подверженный душевнымъ бол*знямъ, Экъ не могъ долго 
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жить въ одномъ мЬсй, и потому скоро оставилъ С.-Петер- 
бургъ. Онъ умеръ въ дом* умалишенныхъ въ БамбергЬ. 
Еомпозищй Эея не появлялось въ печати, и изъ концертовъ 
его только одинъ находится въ рукописи у Фетиса. Изъ словъ 
Шпора видно, что Экъ вообще не былъ одаренъ большимъ 
талантомъ композитора. 

Что же касается исполнешд Эва, то Шпоръ говоритъ о 
немъ следующее: ,, Перемена силы и слабости въ тонЬ, яс- 
ность въ пассажахъ, необыкновенный вкусъ въ украшешяхъ, 
ч^мъ онъ ум'Ьлъ возвысить даже незначительнМщее сочине- 
Н1е, сообщали его игр* неоспоримую прелесть. Его игра 
была устойчивая, сильная и звучная^. 

Моиартъ (1719 — 1787). Леопольдъ Моцартъ былъ отецъ 
знаменитаго Вольфганга Моцарта. Онъ родился въ Аугсбург*. 
Готовясь на карьеру юриста, онъ, по окончанш курса въ 
гимназ1и, началъ изучать право. Но это изучен1е продолжа- 
лось недолго, и Мопартъ посвятилъ свои силы на служеше 
музыке, принявъ на себя обязанность концертмейстера при 
двор* арх1епископа зальцбургскаго. Это м4сто Моцартъ за- 
нималъ до самой смерти. 

Въ истор1И скрипки имя Л. Моцарта замечательно какъ 
представителя музыкальной педагопи въ области отдйльнаго 
инструмента. Если Жеминьяни приписываютъ первенство въ 
сочиненш школы, то за Моцартомъ остаются мног1Я высшхя 
достоинства, характеризующая его „Скрипичную школу". Это 
сочинеше обнаруживаетъ умъ, вкусъ и педагогическ1я даро- 
вашя автора. Оно было издаваемо пять разъ (1756, 1770, 
1785, 1791 и 1804 гг.). Кром* н4мецкаго языка, оно яви- 
лось также на французскомъ и на голландскомъ. 

Скрипичная школа Моцарта состоитъизъ 12-ти отдйлонъ, 
въ которыхъ авторъ съ необыкновенной ясностью и последо- 
вательностью излагаетъ весь ходъ скрипичной игры. Начавъ 
изложеше съ объяснен1я ноты, ключа, такта, Моцартъ пере- 
ходитъ къ наставлен]Ю о держанш скрипки и смычка; дик- 
туетъ правила, которымъ долженъ следовать ученикъ, начиная 
школу; затЬмъ посвящаетъ два отдела собственно смычку. 
Сл4дующ1е отделы школы трактуютъ о трхоляхъ, о простыхъ, 
сложныхъ и смЬшанныхъ аппликатурахъ, о форшлаг*, трилл4, 
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тремоло и другихъ украшенхяхъ. Въ посл^днемь отд'Ьл* ав- 
торъ излагаетъ правила ваЕъ къ правильному чтен1Ю нотъ, 
такъ и исполнен1ю вообще. Вторая часть этого отдела чрез- 
вычайно интересна: она заклгочаетъ въ себ4 взглядъ Моцарта 
на исполнеше пьесъ и мн^н1е его о ложвой виртуозности 
вообще. 

Выходя изъ того положетя, что скрипка есть инстру- 
ментъ, предназначенный для п'Ьн1я, Моцартъ безпощадно 
осуждаетъ виртуозовъ, часто забывающихъ объ этомъ. Вир- 
туозныя трудности, по его мн4н1Ю, прюбрйтаются несрав- 
ненно легче, ч^мъ п'Ьте скрипки: для нихъ нужны упраж- 
нен1я чисто механическ1я, и только. Но для того, чтобы скрип- 
ка сохранила все свое достоинство, а не была только оруд1емъ 
для эквилибристики, нужно развит1е вкуса, понимаше духа 
композитора пьесы и, съ внешней стороны, исполнеше точ- 
ное, безъ всякихъ произвольныхъ отступлен1й п измЬнетй. 
Эти-то отступлешя авторъ въ особенности и осуждаетъ, объяс- 
няя ихъ неразвитостью вкуса исполнителей. Объ адаж10 Мо- 
цартъ говоритъ какъ о самой сущности скрипичной игры. 
Онъ выражаетъ свои мысли по этому поводу сл4дующимъ 
юбразомъ: „Много есть такихъ лицъ, который едва только 
немного устоятся въ такт4, какъ тотчасъ же берутся за кон- 
церты и соло, чтобы попасть въ число виртуозовъ. Они по- 
лагаютъ всю сущность исполнешя въ томъ, чтобы ловко 
сыграть въ этихъ концертахъ соло и трудн^йппе пассажи; 
и притомъ играютъ наизусть. Но если имъ приходится про- 
играть дв^, три минуты, не уклоняясь отъ мысли автора, 
то они уже не въ состоянш играть. Кода они играютъ аллегро, 
то д*ло идетъ еще хорошо, но когда приходится играть 
адаж10, то они обнаруживаютъ полное свое вев-Ьжество и 
плохое понимаше всей пьесы ^. 

Понимаше духа пьесы Моцартъ считаетъ главнымъ дос- 
тоинствомъ не только въ солист*, но и въ оркестровомъ му- 
зыкант*. Отъ посл-Ьдиято онъ требуетъ этого еще больше, и 
потому приходитъ къ заключеюю, что хорошихъ оркестро- 
Быхъ музыкантовъ иногда труднее встретить, ч'Ьмъ солистовъ. 
Оттого-то часто и оркестры плохи, что музыкантамъ прихо- 



— 62 — 

днтса читать а Нуге оиуег! новую пьесу, не нонимад ни ея 
смысла, ни духа композитора. 

Шмидтъ (1731 — 1796). Ознавомясь съ главными нача- 
лами скрипичной игры въ одномъ изъ монастырей, Лоренцъ 
Шмидтъ, благодаря участ1ю князя Грейфенклау, прошелъ 
полный вурсъ подъ руководствомъ вюрцбургскаго скрипача 
Эндерле. Потомъ одинъ изъ вюрцбургскихъ князей помогъ 
Шмпдту отправиться въ Итал1Ю, гд4 онъ закончилъ свое об- 
разоваше курсомъ у Тартини. По возвращен1И изъ Италш, 
Шмидтъ занялъ въ Вюрцбург^ м^Ьсто концертмейстера, а 
впосл'Ьдствш капельмейстера; на этомъ мЬст* онъ д-Ьятельна 
трудился до самой смерти. Шмидтъ получалъ выгодныя пред- 
ложешя изъ другихъ странъ, но не могъ оставить Вюрц- 
бурга, такъ какь считалъ себя обязаннымъ службою городу, 
который помогъ развит1Ю его таланта, въ лиц* одного изъ- 
своихъ представителей. 

Еакъ исполнитель, Шмидтъ обладалъ многими прекрас- 
ными достоинствами. Добросовестность его и трудолюбхе за- 
мечательны. Онъ, по возвращеши изъ Италш, не переста- 
валъ постоянно трудиться надъ инструментомъ, не смотря на. 
то что влад4лъ уже большой виртуозностью. Благодаря свое- 
му хорошему сложен1ю вообп1;е и удачно сложенной л^воК 
рук-Ь въ особенности, онъ могъ побеждать всевозможный: 
трудности съ необыкновенной ловкостью и легкостью. Вкусъ 
въ игр4, при помош;и блестяпщмъ образомъ развитаго меха-- 
низма, давалъ Шмидту возможность какъ нельзя бол^е согла- 
соваться съ природою инструмента. Тонъ у Шмидта въ игр*, 
до того былъ силенъ, что онъ обыкновенно покрывалъ верх- 
нюю доску скрипки платкомъ. 

О коипозиц1яхъ Шмидта н^тъ никакихъ положительныхъ 
изв^стай. 

Жамоттъ (1751 — 1781). Францъ Ламоттъ былъ въ свое 
время одинъ изъ зам^чательныхъ скрипачей немецкой школы, 
некоторые считаютъ его родиною Австрхю, друг1е— Голлан- 
Д1Ю. На двенадцатомъ году жизни Ламоттъ написалъ уже 
скрипичный концертъ, который онъ такъ хорошо сыгралъ^ 
въ присутств1и австр1йскаго императора, что иослЬдихй оза- 
ботился дать мальчику полное музыкальное образоваше. Кто 
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быль его учителемъ до этого времени и посл-Ь того, неиз- 
вестно. ВосемьнадцатилгЬтн1Й виртуозъ производилъ уже фу- 
роръ, появившись въ ПариагЬ. Тамъ онъ встретился съ Яр- 
новикомъ, богемскимъ скрииачемъ. ЯрновиЕъ, желая подор- 
вать несколько славу соперника, выбралъ одннъ изъ своихъ 
трудныхъ концертовъ и предложилъ Ламотту сыграть его 
публично а-у18(а. Ламоттъ сыгралъ блестящнмъ образоиъ. 
Въ другой разъ Ламоттъ показалъ свое чтеше нотъ п свою 
находчивость въ 11ра1^. Секретарь одного пражскаго князя 
предложилъ Ламотту исполнить а-У181а публично какой-то 
трудный концертъ (въ тон* Ив-йиг). Ламоттъ, въ то время 
пока шло ТиШ, незаметно поднялъ строй своей скрипки на- 
половину тона н сигралъ блистательно. 

Изъ Парижа Ламоттъ отправился въ Лондонъ, где быль 
принятъ тоже съ большимъ энтуз1азмомъ тамошнею публи- 
кою. Говорятъ, однакожъ, что, по своей ветренной н лег- 
комысленной натуре, онъ былъ посаженъ за что-то въ тюрь- 
му, изъ которой его освободило только знакомство съ одннмъ 
вл1ятельнымъ лондонскимъ графомъ« Въ скоромъ времени, по 
выходе изъ тюрьмы, Ламоттъ уехалъ въ Голландш, где и 
скончался, проживъ на свете всего только 30 лЪтъ. 

В% механизме игры Ламотта особенно поражала ловкость 
левой руки; кроме того, онъ особенно хорошо и быстро иг- 
ралъ 81;асса1о. Изъ композиц1й его въ Париже изданы были 
три концерта и 1Г8 уапёа, а въ Лондоне— шесть сонатъ для 
двухъ скряпокъ и басса. 

Ромберъъ (1767 — 1821). Скрипачъ А. Ромбергъ (двою- 
родный братъ известнаго вюлончелиста Бернгарда Ромберга), 
родился въ Мюнстере, где отецъ его занималъ место дири- 
жера, будучи въ то же время прекраснымъ кларнетистомъ. 
Кто былъ учителемъ Ромберга, неизвестно. На седьмомъ году 
онъ уже игралъ публично, а черезъ несколько летъ пред- 
принялъ путешеств1е вместе съ свонмъ знаменнтымъ братомъ. 
Они объездили Герман1Ю и Итал1ю. Долгое время Ромбергъ 
жнлъ въ Гамбурге, где написалъ большую часть своихъ со- 
чинешй, а умеръ въ Готе, где онъ занималъ до самой смер- 
ти место капельмейстера. 
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Еакъ сочинитель, Ромбергъ пробовалъ свои силы въ раз- 
лнчныхъ родахъ комиозищи. Онъ писалъ сиифоши, Евартеты^ 
дуюты, концерты, даже оперы и вообще вокальныд пьесы. 
Эти сочинешя, исключая разв'Ь только квартетовъ, значи- 
тельно устар:Ьли для нашего времени. 

Какъ исполнитель, Ромбергъ им4лъ ташя достоинства, что 
тогдашняя публика ставила его на ряду съ лучшими артис- 
тами, какъ напр, Фрепцелемъ, Роде ж друг. Однимъ изъ 
крупныхъ недостатковъ его была холодность въ игр*, на ко- 
торую жалуется и Шпоръ. Въ своей автоб1ограф1И Шпоръ 
говоритъ о Ромберг'Ь сл*дуюп];ее: „Обп1;ая наша жизнь съ 
А. Ромбергомъ, образованнымъ и мыслящимъ музыкантомъ, 
доставляла кн:! много наслажден1й. Но я все-таки находилъ 
что онъ свои композицш исполняетъ ужасно холодно и сухо, 
какъ будто не чувствуя красотъ, которыя въ нихъ заклю- 
чаются! Онъ игралъ много своихъ квартетовъ, которые дороги 
для меня, потому что я ихъ часто слушалъ отъ другихъ и 
самъ игралъ; но душа, которая такъ ясна въ нихъ для вс^хъ 
скрипачей, какихъ я только ни слышалъ, для него самого 
остается совершенно чуждой и нисколько не иыражается въ 
его исполненш^. 

Мауреръ (род. въ 1789 г. въ Потсдам'^). На тринадца- 
томъ году жизни Вильгельмъ Мауреръ выступнлъ уже пуб- 
лично какъ солистъ. Кто былъ его первымъ учителемъ, не- 
изв4стно. Впосл4дствш уже (въ 1806 г.) встреча его въ РигЬ 
съ двумя изв:Ьстными скрипачами. Роде и Бальо, благопр1ятно 
повл1яла на дальн:Ьйшее его усовершенствован1е въ игр^. 
Еще до 1812 г. Мауреръ пос4тилъ Петербургъ, изъ котораго 
про^халъ въ Москву. Зд^^сь камергеръ Всеволожсшй предло- 
жилъ ему занять м^сто дирижера въ своей капелле, и Мау- 
реръ исполнялъ эту обязанность до нашеств1я французовъ на 
Москву. Покинувъ въ 1812 г. Москву, Мауреръ давалъ съ 
большимъ усп:Ьхомъ концерты въ Берлине. Но склонность 
его къ дирижировашю взяла верхъ, и Мауреръ отправился 
въ Ганноверъ, гд:Ь ему предложили м:Ьсто капельмейстера. 
Въ 1822 г. Мауреръ прйхалъ снова въ Петербургъ и сде- 
лался здФсь главнымъ дирижеромъ. 
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Игра Маурера отличается строгостью и правильцост1к> 
старой школы. Вл1ян]е В10тти, Роде и Крейцера отпечатл:Ь- 
лось и на стил^ собственныхъ его композищй. Недостатокъ 
9тихъ композицШ— отсттствхе задушевной красоты и чувства. 
Жъъ скрипвчныхъ сочинешй Мауреръ написалъ много вонцер- 
товъ и дуэтовъ. Еровсб того, зах^чателенъ еш;е его вонцертъ 
для четырехъ сврипокъ съ авкомпанементомъ оркестра. 

Независимо отъ этого, Мауреръ пробовалъ свои силы и 
въ другихъ родахъ вомпозищи, Онъ написалъ н^Ьсвольво сим- 
фон1й и квартетовъ, но, но мн^тю знатоковъ, эти посхЬдн1Я 
сочинен1я не имФли значительнаго усп'Ьха. 

111поръ(1784: — 1859). Самымъ генхальнымъ оредставите- 
лемъ скрипичной игры въ Гермаши является въ настоящемъ 
стол'Ьтш знаменитый Людвигъ Шпоръ. 

Сынъ доктора, жившаго въ БрауншвейгЪ, Шпоръ съ са- 
маго ранняго возраста былъ поставленъ въ услов1я, чрезвычай- 
но благопр1ятныя для развит1я его музыкальнаго таланта. Отецъ 
Шпора игралъ на флейт'Ь, а мать была певица и порядочная 
п1анистка. Мальчикъ съ особеннымъ удовольствхемъ слушалъ 
обыкновенно домашнюю музыку и былъ очень радъ, когда 
ему купили маленькую скрипку: онъ могъ играть по слуху 
исполняемыя матерью пДсни и романсы. Дароватя мальчика 
были подм:Ьчены однимъ французскимъ эмигрантомъ Дюфу- 
ромъ, который жилъ въ томъ городк'Ь, куда переехали щзъ 
Брауншвейга и родители Шпора. Дюфуръ, самъ вгравшШ до- 
вольно хорошо на скрипке и вюлончели, руководилъ зац«- 
Т1ЯМИ Шпора, и этотъ сталъ уже писать собственныя компо- 
зищи (говорятъ, что скрипичные дуэты Шпора именно отно^ 
сатся къ этому времени). 

Судя по усп^хамъ ученика, Дюфуръ все больше убеждался 
въ его таланте и сов'Ьтовалъ отцу отправить сына для серьез- 
ныхъ занят1й въ Брауншвейгъ, къ скрипачу Кунишу. Отецъ 
Шпора, долго протививппйся этому, уступилъ наконецъ дово- 
дамъ Дюфура, и отправилъ сына къ Кунишу. Органистъ Гар- 
тунгъ въ то же время преподавалъ Шпору теорш музыки. 
Купишь, спустя изв^Ьстное время, настаивалъ, чтобы Шпоръ 
^халъ для дальн'Ьйшаго усовершенствован1я къ известному 

5 
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французскому скрипачу Мокуру. У Мокура Шпоръ учидсл не 
бод^е года, такъ какъ отець предоставил')^ его самому себ:Ь, 
находя, что сынъ можетъ уже самостоятельно работать на 
«себя* Шпоръ отправился путешествовать и пр№халъ въ Браун- 
швейгъ. Но какъ стало ему грустно, когда игра егонеим^^ка 
о^амъ никакого усп^Ьха. Онъ сначала смутился и не зналг, 
какъ ему выйдти изъ такого неожидавнаго положенщ. Вдругъ, 
когда онъ уже оставилъ Брауншвейгъ, ему пришла мысль 
обратиться къ покровительству герцога брауншвейгскаго, ко- 
/горый, играя самъ на скрипке, былъ всегда другомъ худож- 
ннковъ и артистовъ. Шпоръ, возвратясь въ Брауншвейгъ, 
лаписалъ къ герцогу письмо п ожидалъ у дворца, когда тотъ 
выйдетъ гулять. Подавъ письмо, П1поръ ожидалъ съ нетер- 
и'Ьшемъ ответа. Герцогъ ободрилъ его и назначилъ день для 
испыташя его способностей. Игра Шпора понравилась гер- 
догу, и этотъ далъ ему мЬсто въ своей капелл'Ь, об'Ьщаясь 
дозаботиться объ окончательномъ его образовати. 

Когда спросили Шпора, кого желалъ бы онъ вм'Ьть сво- 
имъ учителемъ, тотъ указалъ на Ыотти. Но послЪдн1й въ то 
время торговалъ въ Лондоне виномъ, а скрипку почти вовсе 
оставалъ, и потому отказался отъ предлагаемыхъ герцогомъ 
уроковъ. Тогда Шпоръ заявилъ о своемъ желаши учиться 
.у Фердинанда Эка. Этотъ тоже не соглашался долго; но 
1С0Гда пр1^халь въ Брауншвейгъ концертировать, о'о согла- 
.сялся на уб'Ьдительныя просьбы герцога. Вм^ст:Ь съ своимъ 
.учителемъ, Шпоръ путешествовалъ по Гермаши и прх'Ьзжалъ 
^въ Петербургъ. Фердинандъ Экъ въ 1802 году поселился на 
время въ Стрелпц4, зд'Ьсь-то собственно Шпоръ и трудился 
лодъ его руководствомъ. 

Спустя годъ, Шпоръ (въ 1803 г.) возвратился въ отече- 
ство, гд* встретился съ знаменитымъ въ, то время Роде. 
ХЗамъ Щцоръ говоритъ, что вл1ян1е на него игры Роде было 
л^акъ сильно, что онъ въ своихъ начальрыхъ, крмпрзицгяхъ 
хчдталъ всегда. лучшимъ для себя образцомъ манеру и стиль 
Роде. 

Окончивъсвое образован1е курсомъ у Роде, Шпоръ вы- 
ступилъ самостоятельно на музыкальномъ понрщцЬ. Заняшь 



- 07 — 

м4ст<) солиста пъ каиеллЬ герцога брауншвейгекаго, Шпоръ 
предпрпиялъ въ скоромъ временя 11утеп1еств1е 1|о западиой 
Европ'Ь. Прежде всего Шпоръ задумалъ отправиться въ Па- 
рижъ. но но дорог* туда случилось очень грустное для ар- 
тиста обстоятельство: его превосходную скрипку, (работы 
Гварнери), которую подарилъ ему одинъ пзъ петербургскпхъ 
почитателей его таланта, украли изъ дорожной кареты, 
Шпоръ вынужденъ былъ возвратиться въ Брауншвейгъ, чтобы 
11р1обр'Ьсти себ* ппструментъ. ПослЬ покупки его, Шпоръ 
игралъ въ Берлин*, Дрезден* и Лейпциг*. Въ сл*дуюп1;емъ 
году Шпору предложили быть при готскомъ двор* концерт- 
меистеромъ; въ этомъ же году онъ женился на известной 
арфистк* Шейдлеръ, которая участвовала съ этой поры во 
вс*хъ его поздн*йшихъ путешествхяхъ. Поел* женитьбы, 
Шпоръ вторично пос*тилъ Лейпцигъ и Дрезденъ; былъ по- 
томъ въ Праг*, Мюнхен* и Штутгардт*. Въ 1813 году изъ 
В*ны при1Пло къ нему приглашенхе занять м*сто концертмей- 
стера, что очень польстило артисту: онъ оставилъ свое м*сто 
въ Гот* и вскор* переселплси въ В*ну. Пробывъ въ В*н* 
два года, Шпоръ пожелалъ воротиться снова въ любимую 
имъ Готу. Но потребность артцстическо-подвпжнои жизни 
опить вызвала его изъ этого города: онъ предпринялъ путе- 
шеств1е па югъ. Црйхавъ въ Венещю, Шпоръ нашелъ тамъ 
инструментальную музыку въ довольпо грустпомъ положешн; 
вкусъ публики былъ извращенъ, и игра Шпора не им*ла 
желаемаго для артиста усп*ха. Изъ Венец1н Шноръ отпра- 
вился дал*е и объ*халъ Итал1Ю до Неаполя, ]10сл* чего воз- 
вратился въ отечество. Въ 1820 году онъ посЬтплъ Лопдонъ 
л Парпжъ. Насколько въ Лондон* его приняли съ необыкно- 
венным ь интересомъ и пришли въ восторгъ отъ такой игры, 
какъ его, настолько вь Париж* артисту не посчастливи- 
лось, благодаря капрпзамъ вкуса публики. Очаровательная, но 
<^трого н*мецкая, по разумному вкусу п взгляду, игра Шпора 
не могла удовлетворить мсякимъ музыкальнымъ запросамъ 
' Парижа. Самъ Шпоръ говоритъ, что одинъ пзъ критиковавшихъ 
'^го игру въ Париж*, признавая за нпмъ „р*дк1Я и драго- 
'Д4нныя качества" (1а рйге1ё еЬ 1а ^ив^^се), все-таки заявлялъ, 
что Шиору не м*шало бы пожить въ Париж*, чтобы „онъ 
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могъ усовершенствовать свой вкусъ < (б'О гев^е диеЦие 1;етр8 
^ Раг18, 11 роигга рег!ес(10ппег 80П $оМ). 

Шпоръ на это со см^хомъ зам^чаетъ въ своей автобю*- 
граф1и: „Если бы этотъ добрый челов'Ькъ зналъ, что „добрые 
н4мды" думаютъ о художественномъ вкус* французовъП!" 

Поел* путешеств1я въ Парижъ Шпоръ воспользовался слу-> 
чаемъ отдаться сосредоточенной музыкальной жизни, принявъ 
въ Кассел* м*сто дирижера придворнаго оркестра. Несколько 
разъ посл'Ь того онъ вы^зжалъ изъ Касселя, чтобы играть въ 
Лондоне; но все-таки Кассель былъ постояннымъ пунктомъ 
его деятельности. Въ 1834 г. его поствгло несчаст1е: онъ 
лишился любимой своей жены. Женившвсь черезъ годъ на 
Мар1анн'Ь Пфейфферъ, Шпоръ продолжалъ свою деятельную 
жизнь до 1857 года, когда онъ имЬлъ несчаст1е сломать себе 
руку. Со смертью Шпора, последовавшей 22 октября 1859 г., 
Гермашя потеряла последняго знаменитаго представителя 
классической музыкальной эпохи. 

Передаютъ несколько фактовъ, прекрасно характеризую- 
щихъ благородную личнос'1Ъ Шпора, который такъ сильно 
всегда стоял ъ за интересы музыки, что не обращалъ внима- 
Н1Я ни на что, хотя бы даже въ уп1;ер6ъ собственнымъ ма- 
терхальнымъ интересамъ. Упорство его, бывшее въпрямомъ 
противоречш съ ограниченностью его слушателей, не знало 
никакихъ границъ. Однажды въ Брауншвейге ироизошло еле* 
дуюш;ее. Шпоръ игралъ собственную спмфонш при дворе. 
Избранная публика имела тогда обычай во время этихъ при- 
дворныхъ концертовъ играть въ карты, и потому герцогиня^ 
также игравшая въ это время партаю просила играть всж> 
пьесу рхапо. Шпоръ не могъ ни въ какомъ случае удовле-» 
творить этому капризу и сохранилъ все !ог1е и Гог11881то; 
тогда пришелъ лакей герцогини съ просьбою отъ ея имени 
играть тише. Дирижировавшхй симфонхей Шпоръ началъ иг- 
рать еп];е громче, чемъ разсердилъ герцогиню и получилъ. 
строгШ выговоръ за ослушаше отъ гофмаршала. 

Въ Даши случилось Шпору беседовать съ одной дамой^ 
большой почитательницей его таланта. Она просила его ие-^ 
редать ей некоторый подробности изъ его прошлой жизна н, 
между прочимъ спросила, не лучше ли бы сделалъ Шпоръ^ 
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принявшись за ремесло своего отца. Шпоръ на это отв^^тилъ 
такъ: „Насколько высоко стоить духъ надъ гЬломъ, настолько 
же высоко стоить посвятившШ себя облагороженш духа надь 
т-Ьмь, кто заботится о тл'Ьнномь т4л4". 

Вь Лейпциг-Ь Шпору случилось (вь 1803 году) играть вь 
семейномь дом:Ь одинь изь квартетовь Бетховена. Слушатели 
начали, между прочимь, громко бес^Ьдовать; Шпорь вь это 
время вдругь пересталь играть. Хозяинь смутился и ноже- 
лаль узнать причину остановки квартета. Шпорь отв^^тиль: 
„Я до сихь порь привыкь, чтобы мою игру слушали со вни- 
ман1емь; а такъ какь зд^сь не было этого внимашя, то я 
думалъ, что общ,еству пр1ятн4е, чтобы я пересталъ играть**. 
Хозяинь упросиль Шпора продолжать дал4е, и гости вь 
совершенной тишине дослушали мастерское исполнеше квар- 
тета. 

О томь, каковь быль Шпорь, какь исполнитель, есть 
мн']^н1е Рахлица, который слышаль его игру въ Лейоциг^. 
Рахлиць отзывается о ней такь: „Совершенн4йшая чистота, 
в-Ьрность, выразительность, замечательная ловкость, вс4 штри- 
хи смычка, различные тоны скрипки — все это д^лаеть его 
однймъ изь искуснФйшихь виртуозовь**. 

Особенность техники Шпора заключалась вь зам'Ьчатель- 
номь у него топ'Ь скрипки. Этоть тонь поражаль своею пол- 
нотою и страстностью вь п^нш. Выдержанность и закончен- 
ность тона обусловливались, разумеется, душевнымь складомь 
виртуоза. Кроме того, Шпорь отличался и необыкновенною 
ловкостью при перемене различныхь аппликатурь. Смычокь 
тоже совершенно повиновался его воле и представлялъ не- 
обыкновенную гибкость н ловкость при исполнеши различ- 
цыхь пассажей. 

Какь комаозиторь, Шпорь быль не менее замечателень. 
Не было такого рода композйЦ1Й, вь которомь бы онь не 
пробоваль своихь силь. Композицш его, исключительно скри- 
пичныя, оредставляють много достоинствъ. Рахлиць замечаеть 
обь этомь такь: «Душа, которую онь умель вдохнуть въ 
исполнеше, полеть фантаз1и, огонь, нежность, искренность 
чувства, Т0НК1Й вкусь и проницательность делають его ис^ 
тиннымь музыкантомь**. 
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Особенно выдаются три его скрипичные концерта: Е-то11, 
А-тоИ и В-то11 (ор. 38, 47 и 55). Знатоки утверждаютъ, 
адо этими концертами Шпоръ иоложительно обезсмертилъ 
свое имя въ истор1и скрипки. Эти концерты мнопе ставятъ 
наряду съ лучшими произведен1ями Баха, Моцарта, Бетхо- 
вена и Мендельсона. Шпоръ въ конструкщи свопхъ концер- 
товъ сд-Ьлалъ огромный шагъ, сравнительно съ своими пред- 
шественниками. Форма, полнота и единство въ его концер- 
тахъ превосходны и далеко оставляютъ за собою прежн1я 
произведен1Я этого рода. Им4я постоянно въ виду природу 
скрипки, какъ инструмента п-Ьвучаго, Шпоръ согласно съ 
этимъ слагалъ и мелодичёскхя м4ста своихъ композищй. Его 
сап1;аЪ11е отличается благородствомъ, н'ЬгКностью, даже ка- 
кимь-то ц-Ьломудрхемъ выроженгя. Пассажп у него всегда 
служатъ для этой ц'Ьлн, отпечат.1*вая въ себ4 соотв4тствуюш;1Й 
пьес'Ь характеръ, а не являются, какъ въ другихъ концер- 
тахъ, только украшешямп, разсчитанными на эффектъ. 

Шпоръ пробовалъ, и съ усп'Ьхомъ, свои силы и въ каче- 
стве учителя музыки. Результатомъ этого была явившаяся въ 
1831 году его скрипичная школа. Это руководство въ теоре- 
тическомъ отношеп1Н представляетъ ясное изложен1е вс4хъ 
главныхъ вопросовъ, входящихъ вь искусство скрипичной 
игры. Приведенные въ школ* авторомъ нотные примеры 
йм4ютъ однакожь только относительное значен1е. Для техни- 
ческйхъ упражнешй могуть быть несравнепно полезнЬе друйя 
композищй Шпора. Такъ что пЬкоторые справедливо смотрятъ 
йа эти только какъ на подготовлеше къ стплю самого ав- 
тора. 

Однимъ из ь круппыхъ недостатковъ этой школы считаютъ 
чрезвычайно краткое п даже слишком ь ужъ сжатое изложен1е 
элементарныхъ правилъ игры. Это объясняютъ т4мъ, что 
Шпорь предназначилъ свою школу для предварительно уже 
подготовленныхъ учениковъ, съ которыми ему приходилось 
им*ть д4ло. 

Давидъ (род.въ 1810 г. въ Гамбург*, умеръ 1873 г. въ Швей- 
царш). Концертмейстеръ и профзссоръ лейпцагской консерва- 
торш, Фердпнапдъ Давидъ представлялъ, и своей игрой, и сво- 
ими композищямй, образецъ подражашя своему учителю Шпору. 



— 71 — 

Его деятельность не им-Ьда ничего общаго съ виртуозностью 
настоящаго времени. Давидъ отличался тою же строгою инди- 
видуальностью, какая (щльно проявлялась и въ характер* 
его учителя. Давидъ начал ъ свою деятельность въ ЛейпцйгЬ 
въ 1836 г. и находйлъ для этого силы и энергш въ участш 
друга своего, Мендельсона-Бартольди. 

Композдщй Давида довольно много. Онъ написалъ не- 
мало вар1ац1й, концертовъ, этюдовъ и даже ц-Ьлый рядъ раз- 
личныхъ маленькихъ пьесъ. Кром* того, Давидъ заявилъ себя 
й въ композиц1яхъ такого рода, какъ симфоши и оперы. 

Какъ преподаватель игры въ консерватор1и, Давидъ издалъ 
свою скрипичную школу. Это руководство отличается многими 
прекрасными достоинствами. Одно изъ нихъ то, что авторъ 
им4лъ въ виду чисто техничесшя д^ли и сообразно этому 
расположилъ матер1алъ учебника. Онъ пом'Ьстилъ въ руковод- 
ств* обширный рядъ маленькихъ и большихъ этюдовъ, пред- 
назначенныхъ для упражнешя какъ л4вой такъ и правой 
руки. Другое преимущество этой школы передъ прочими то, 
что авторъ обратилъ внимаше только на самое существенное, 
почему и самый текстъ отличается сообразною ц^ли сжа- 
тостью и ясностью. Вообще все это сочинеше обнаружйваетъ 
обширную опытность и тонкую наблюдательность автора. 

Давидъ показалъ необыкновепное трудолюб1е и уменье и 
какъ музыкальный археологъ;- имъ изданы старые концерты. 
Баха, Генделя, Моцарта, Вютти, Роде и другихъ композато- 
ровъ. Въ сочиненш подъ заглав1емъ „Высшая школа скри- 
пичной игры" Давидъ собралъ оставш1Яся до него неизвест- 
ными сочинен1я знаменитыхъ скрипачей ХУП и ХУШ стол-Ь- 
т1й и этимъ заслужилъ себ* уважеюевъ музыкальномъ М1р*. 

Изъ учениковъ Давида выдаются: Германнъ, первый аль- 
тистъ въ Лейпциг*, Гегаръ, капельмейстеръ въ Цюрих*, и 
вйртуозъ-скрииачъ Вильгельми, съ усп^хонъ дебютировавшхй 
во многихъ столицахъ, а особенно въ Лондон*. 

Гартманнъ (1809—1855). Первымъ учителемъ Франца 
Гартманна былъ отецъ его, занпмавшш м*сто въ оркестр* 
города Кобленца. Развивши нотомъ до изв*стнаго совершен- 
ства механизмъ игры подъ руководствомъ одного изъ скри- 
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пачей того же оркестра, молодой Гартманнъ въ 1824 году 
отправился въ Кассель и тамъ проходилъ курсъ въ течете 
года подъ руководствомъ Шпора. По окончан1и курса, Гарт- 
маннъ черезъ скрипача Гура получилъ м4сто солиста въ ор- 
кестр* города Франкфурта-на-Майн4. Но тутъ наступила 
его очередь идти въ военную службу, и онъ постуиилъ въ 
оркестръ военныхъ музыкантовъ кларнетистомъ. Однажды 
Фридрихъ Вильгельмъ IV услышалъ игру Гартманна на скрип- 
ке, и она такъ понравилась ему, что онъ освободилъ скри- 
пача отъ военной службы, и съ 1836 г. Гартманнъ уже сде- 
лался концертмейстеромъ при кельнскомъ театр*, играя по 
уговору и на квартетныхъ вечерахъ. Кром* исполнен1я этихъ 
обязанностей, Гартманнъ былъ еще и учителемъ въ кельнской* 
музыкальной школ*. Въ цветущую пору жизни и деятель- 
ности Гартманна вдругъ постигла смерть, последовавшая отъ 
тифозной горячки. 

Боттъ (род. въ 1826 г. въ Кассел*). Зам4чательнымъ 
представителемъ стиля Шпора является въ настояп1;ее время 
1осифъ Боттъ, особенно любимый Шпоромъ, какъ самый да- 
ровитый изъ учениковъ его. Отецъ Ботта, бывш1й членомъ 
придворной капеллы, училъ мальчика игр* на скрипк* и на 
кларнет*. На восьмомъ году маленьк1й Боттъ уже игралъ 
публично. Дальн*йшимъ его образованхемъ занялся Шпоръ, 
а теоретическое образован1е далъ ему Гартманнъ. Когда же 
Гартманнъ у*халъ на службу въ Лейпцигъ, Шпоръ самъ за- 
нялся и преподавашемъ теорш музыки Ботту. Въ 1849 году 
Боттъ занялъ м*сто придворнаго капельмейстера при кас- 
сельской капелл*. Въ настояп1;ее время онъ занимаетъ съ 
1857 г. м*сто концертмейстера при ганноверской капелл*. 

Мног1я изъ скриаичныхъ композицхй Ботта появились уже 
въ печати. Но, подобно учителю, Боттъ не ограничился 
этимъ, а пробовалъ себя и въ друтихъ родахъ композицш. 
Такъ появились его дв* оперы, которыя н*сколько разъ да- 
вались на сцен* (он* называются „11пЬекап1;е" и „АкШа"). 

Изъ ученпковъ Шпора, пользовавшихся его вниман1емъ, 
нужно упомянуть еш;е Августа Кемпеля (рол. въ 1835 г.), 
занимаюш;аго въ настояш;ее время постъ придворнаго кон- 
цертмейстера въ Веймар*. 
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Майзедеръ (1789—1864). Въ то время какъ въ Кассел* 
упрочилось направленхе, данное скрипичной игрЬ Шпоромъ, 
В'Ьна сделалась пентромъ направлен1я бол4е виртуознаго. 
Блестящимъ представителемъ этого направленхя въ В4н* яв- 
ляется въ начал* настоящаго стол4т1я 1осифъ Майзедеръ, 
уроженецъ В*ны. Долгое время онъ принадлежалъ къ квар- 
тету Шуппанцига, въ которомъ онъ игралъ вторую скрипку. 
Сделавшись за'гЬмъ камернымъ придворнымъ виртуозомъ, 
Майзедеръ виосл'Ьдств1и занялъ м^сто концертмейстера при- 
дворной капеллы, и исполнялъ эту обязанность до самой 
смерти. 

Манера и стиль Майзедера были направлены, какъ мы 
уже сказали, къ исполнешю блестящему, разсчитанному на 
известную виртуозность. Для того времени общ1Й характеръ 
его пьесъ былъ довольно иргятенъ, и композиторъ им4лъ 
большой усп4хъ въ публике. Какъ исполнитель, Майзедеръ 
особенно виртуозно исполнялъ квартеты Гайдна. 

Большую часть своихъ композиц1й Майзедеръ написалъ 
въ форм* соло. Таковы его концерты, полонезы, рондо и 
вархащи. Кром4 ихъ, Майзедеръ написалъ еш;е несколько 
сонатъ для скрипки и фортешано, а также известное число 
квинтетовъ и квартетовъ. Б10 посл4дтя сочинен1я, по мн-Ьшю 
знатоковъ, не представлярэтъ требуемыхъ отъ этого рода 
композищй достоинствъ, такъ какъ пмъ недостаетъ ни силы 
мысли, ни поэтпческаго вдохновенья, ни бол4е возвышенной 
формировки. 

Эрнстъ (1814 — 1865). Изъ учениковъ Майзедера ррю- 
бр-Ьлъ себ* большую известность въ Еироп* Генрихъ Эрнстъ. 
Онъ, говорятъ, долгое время *здилъ по Италш, слЬдомъ за 
Паганини, чтобы воспользоватьса отъ него чЬмъ-нибудь для 
своей игры. Жизнь свою Эрнстъ окончилъ въ Ницц.*, гд4 
умеръ отъ страдапШ спиннаго мозга. 

Плодомъ путешеств1й Эрнста былъ известный его „Саг- 
пауа! йе Уешве", называемый многими фейерверкомъ вир- 
туозности. Игра Эрнста отличалась вообш;е ловкостью, сим- 
патичнымъ тономъ и обнаруживала живой темпераментъ вир- 
туоза, хотя эта живость проявлялась не равномерной тепло- 
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ТОЮ и полетомъ фантазхи артиста, а какимп-то порывами. 
Страстная натура Эрнста находилась постоянно въ зависи- 
мости отъ настрое1пя его духа. Этимъ и объясняли неоди- 
наковость его псполнен1я, которое Г»ыло то пленительно, то 
плохо; впечатл-Ьихе его игры часто теряло отъ неудачной 
техники и нечистой ннтонащи. Что направлеше Эрнста была 
чисто виртуозное, это видно изъ характера его произведен! п, 
проникнутыхъ крайнею индивидуальностью, и субъективнага 
ихъ склада, не говоря уже о блестящей внешней сторон-Ь- 
его К0МП03ИЦ1Й. Защитно, что Эрнстъ старался развивать 
виртуозность на сколько это было возможно. Исполне- 
Н1емъ класснческихъ сочипен1й Эрнстъ безнолезно пытался 
заслужить себе имя изв-Ьстнаго музыканта, такъ какъ вир- 
туозное направлен1е его игры постоянно парализовало это 
стремлеше. Исполнитель никогда не могъ удержаться отъ 
того, чтобы при передач* камерной музыки не дозволить себе 
произвольныхъ отстуилен1й, украшешй и т. д. Это обстоя- 
тельство, безъ сомнен1я, еще бол4е побуждало Эрнста дер- 
жаться своего исключительнаго направлен1Я. 

Гаузсръ (род. въ 1820 г. въ Иресбург*, ум. въ 1887 г.). 
Ученикомъ Майзедера, усвоившпмъ вполне нрхятпый стиль 
его, является скрипачъ Миска Гаузеръ, который все время 
велъ кочующ1й образъ жизни, ч4мъ и отличался отъ вс^хъ 
скрипачей. ОбъЬхавъ всю Европу, онъ былъ не толька 
въ Америке, но и въ Австрал1и; путешеств1Я свои онъ опи- 
салъ въ сочпнен1и, которое носптъ назван1е „Путевой книж- 
ки одного виртуоза". 

Игра Гаузера отличалась чистотою и достаточною нрхят- 
ностью; но тонъ у него былъ слпшкомъ слабъ, и потому игра не 
производила сильнаго впечатленхя на слушателя. Композид1и 
Гаузера относятся къ роду салонныхъ пьесъ и, какъ тако- 
выя, не лишены тоже нзвестныхъ достопнствъ. 

Б'бмъ (род. въ 1798 г. въПеште, умеръ въ 1876въВене). 
Начальнымъ знакомствомъ со скрипкой Бомъ былъ обязанъ 
своему отцу. Затемъ ему выпалъ благопр1ятнып случай встре- 
титься въПольше съзнамени']'ымъРоде,который и былъглавнымъ 
учителемъ его. Усовершенствовавъ свою игру, Бомъ посети.1Ъ 
вену, где ему предложили место преподавателя въ консер- 
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ваторхц. Спустя некоторое время, Ббмъ отправился въ Ита-. 
Л1Ю, по возвра1цен1П пзъ которой былъ приглашенъ играть 
въ в'1шской придворной капелл-Ь. Музыкальная венская га- 
зета за 1820 г. такъ характеризуетъ игру Ббма: „Тонъ, ве- 
ден1е смычка, чистота аппликатуръ, ловкость пальцевъ — воть 
т4 особенныя достоинства скрипача, которыя онь долженъ^ 
соединять съ предусмотрительностью, вкусомъ, проницатель- 
ностью и зпашемъ искусства, если онъ хочетъ достигнуть 
совершенства. Ббмъ обладаетъ всЪмъ этпмъ въ выспхей сте- 
пени. Мы только рекомендовали бы ему несколько побольше 
нюансировать свою игру". 

Имя Ббма т4мъ громко въ истор1и скрипки, что онъ далъ^ 
музыкальному св^ту такого артиста, какъ знаменитый въ- 
настояп1;ее время 1осифъ 1оахимъ. 

1оахимь (род. въ 1831 г.). Получивъ музыкальное обра- 
зован1е въ в-Ьнской консерваторхи подъ руковолствомъ Ббма,^ 
1оахимъ уже па тринаддатомъ году съ усп'Ьхомъ игралъ въ^ 
ЛейпцйГ'Ь, въ концерте н4вицы Бхардо. Своими ларовашями 
онъ обратилъ на себя особенное вниман1е Мендельсона- Бар- 
тольди, который, чтобы польстить молодому артисту, самъ- 
даже аккомпанировалъ ему въ концерте на фортешано. Бы- 
вая въ кружк4 лучшихъ артистовъ, 1оахимъ пм'Ьлъ возмож- 
ность прекрасно развиться и эстетически и музыкально. Глав- 
нымъ руководителемъ его дальн^йшихъ занят1Й по теор1и: 
музыки былъ Гауптманъ, а по скрипичной игр4— Фердинандъ 
Давидъ. Благодаря руководству Давида, 1оахпмъ изучила 
концерты Бетховена, Шпора п Мендельсона, а также сонаты. 
Баха. Этп классическ1я произведенья и составляютъ репер- 
туаръ его. 

Съ достижеп1емъ бол'1;е зр^лаго возраста, 1оахпмъ посте- 
пенно достигалъ апогея нынешней своей славы. Въ 1853 г. 
на одномъ музыкальномъ торжестве въ Герман1п опъ пр1о- 
бр4лъ себ'Ь всеобп1,ую изв-Ьстность превосходнымъ исполне- 
шемъ концерта Бетхоиепа. Въ 1860 г. онъ игралъ въ Дрез- 
дене, и съ болыпимъ усп4хомъ. Объ игр4 его тамошняя- 
музыкальная газета отозвалась такъ: „Несравненная игра 
1оахпма д1'»лаетъ его истипнымъ образцомъ, совершеннМ- 
шимъ идеаломъ скрипача нашего времени". Дальше эта га- 
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зета говорить: „1оахимъ не желаетъ быть виртуозомъ въ 
юбычномъ смысл* этого слова: онъ хочетъ быть музыкантомъ, 
и это достойный подражашя прим']^ръ для вс^хъ т^хъ, ко- 
торые одержимы мелЕимъ тщеславхемъ, выставляя всегда 
напоказъ свое докучное „я". 1оахимъ создаетъ музыку; его 
превосходное исполнеше служитъ истинному искусству*'. 

Игра 1оахима есть выражеше чист4йшей красоты и про- 
.явлеше душевной зрелости виртуоза. Общхй характеръ его 
-стиля лирико-романтическ1Й. Знатоки этимъ и объясняютъ 
:зам*чательное исиолнеше 1оахимомъ адажш концертовъ Бет- 
ховена. 

Изъ собственныхъ композищй 1оахимъ издалъ очень не- 
мног1я; изъ нихъ пользуется известностью его „Венгерсшй 
концертъ". Въ нихъ видно вполнЬ благородное направлеше 
композитора, хотя еп8етЫе ихъ, не смотря на н^которыя ори- 
гинальныя черты, не обнаруживаетъ въ немъ особенной, вы- 
дающейся творческой силы. 

Изъ учепиковъ 1оахима зам^чателенъ въ настоящее время 
Леопольдъ Ауэръ (род. въ 1845 г. въ Венгрш), занимаюпцй 
теперь постъ профессора консерваторхи въ С.-Петербург*. 

Славикъ (1806—1833). Подъ руководствомъ Пиксиса изъ 
пражской консерваторш вышли два скрипача, исполнявлпе 
одинъ — задачу виртуоза, другой —учителя. Первый изъ нихъ 
-былъ 1осифъ Славикъ. Сынъ школьнаго учителя, Славикъ 
уже съ четырехъ-л4тняго возраста началъ учиться скрипич- 
ной игр*. Выйдя изъ консерваторхп на девятяадцатомъ году 
жизни, Сиавикъ уже усп4лъ зарекомендовать себя какъ за- 
мечательный артистъ. Съ 1825 г. онъ избралъ пунктомъ 
ч^воей деятельности ВЬну. Когда Паганини посетилъ этогъ 
городъ въ 1828 г., Славикъ до того увлекся его игрою, что 
поставилъ себе задачею усовершенствовать до последней 
возможности игру свою. Для этого онъ отправился въ Парижъ 
къ профессору Бальо. По истечеши известнаго времени, онъ 
возвратился въ Вену и поражалъ всехъ своею игрою. Не 
только публика, но и сами артисты съ большой симпатхей 
относились къ таланту Славика. Говорятъ, съ нимъ былъ очень 
друженъ Шопенъ, и называлъ его „вторымъ Паганини". Къ 
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ч^ожалйнш, надежды возлагавш1яся на артиста, были разру- 
шены смертью, постигшею Славика на 27-мъ году жизни. 

Мильднеръ (1812—1865). Другой ученикъ Пиксиса былъ 
Морицъ Мильднеръ. Окончивъ курсъ въ пражской консерва- 
торш, онъ, по смерти Пиксиса, занялъ профессорское м4сто 
его, исполняя въ то же время обязанность концертмейстера 
при театр*. Говорятъ, что онъ им^лъ множество учениковъ, 
изъ которыхъ пользовался большой известностью Фердинандъ 
Лаубъ (род. въПраг* въ 1832 г., умеръ въ 1875 г. въ Меран*), 
сначала занимавппй м4сто концертмейстера въ Веймар*, по- 
томъ бывппй камернымъ виргуозомъ въ Берлин*, а съ 1866 
года и до своей смерти занимавш1й м4сто профессора консер- 
ваторш, а также концертмейстера Ими. Рус. Музык. Общ;, 
въ Москв*. 

Янза (род. въ Богем1И въ 1797 г., умеръ 1875 въ Б*н*). 
Предназначаемый къ карьер* юриста, Янза отправился было 
въ в*нск1й университетъ. Но влечете къ скрипке, съ ко- 
торою онъ ознакомился еще на родин* подъ руководствомъ 
одного органиста, взяло перев4съ надъ научными его заня- 
'Т1ЯМИ. Вм^ст* съ т'Ьмъ Майзедеръ и Бомъ являлись къ со- 
жал4шю, такими соперниками для студента, что нужно было 
много труда и прилежашя въ заняткхъ скрипкой, чтобы вы- 
ступить публично наряду съ этими виртуозами. И действи- 
тельно, Янза трудился много, прежде ч^мъ явился передъ 
публикой. Надежды его оправдались: онъ былъ принягъ съ 
одобрешемъ. Пробывъ, по отъ-Ьзд* изъ Б4ны, некоторое 
время въ брауншвейгской капелл*, Янза снова вернулся въ 
В4ну и былъ зд4сь дирижеромъ. Публично онъ выстуналъ 
большею частью въ качеств* квартетиста. Къ концу 30-хъ 
годовъ онъ у4халъ въ Лондонъ, такъ-какъ былъ исключенъ 
изъ королевской капеллы за то, что принималъ въ Лондон* 
участ1е въ концерт Ь, дававшемся въ пользу венгерскихъ 
эмигрантовъ. 

Янза написалъ много различныхъ композицш, относя- 
щихся вообп1;е къ роду легкой игры; н-Ькоторыя изъ нихъ 
предназначены для школьныхъ ц^лей. Композиши эти не 
пользуются вниман1емъ публики, и въ настояп1;ее время почти 
утратили всякое значеше. 

Подъ руководствомъ Янзы окончила свое музыкальное об- 
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разоваше известная артистка нашего времени, Вильгельмина- 
Мар1Я Неруда (род. въ БрюинФ 1838 г.). Первыми уроками 
она обязана своему отцу, 1оспфу Неруд*. Усовершенствовавъ 
свою игру подъ рукбводствомъ Янзы, Неруда предприняла. 
путёшеств1е по столицамъ Гермаши, Франц1и, Англш и Рос- 
С1И, и имФла вездЬ блестящхй усп'Ьхъ. Стокгольмъ сд^лался^ 
постояннымъ пунктомъ ея деятельности съ 1864 г., когда 
она вышла за-мужъ за тамошняго придворнаго капельмей- 
стера Норманна. Теперь она занимаетъ въ Стокгольм* м*ста 
учительницы скрипичной игры при королевской музыкальной 
академ1и. 

Моликь (род. въ 1803 г. въ Нюренберг*, умеръ 1869 г. 
въ Канштат'^^). Изучая скрипичную игру у Равелли, Моликъ 
окончательныыъ развитхемъ манеры, вкуса и стиля обязанъ 
Шпору, который проЬздомъ слышадъ въ Нюренберг* игру 
14-л4тняго Молика и нашелъ ее до того замечательной, что 
решился образовать изъ него хорошего скрипача. Съ 1860 
года Моликъ (жившш прежде долгое время въ Лондон*) жилъ 
но близости Мюнхена, проводя въ отдохновен1и остатокъ^ 
своей музыкальной жизни. 

Какъ исполнитель, Моликъ всегда обнаруживалъ мнопя 
техническ1я достоинства, поражая особенно своимъ знан1емъ 
грифа и разнообразными штрихами смычка. Какъ комнози- 
торъ, онъ тоже, по мнЬнш н^которыхъ, заснуживаетъ боль- 
шаго уважен1я; но друг1е находятъ, что его композищи не- 
сколько тяжелы, и что имъ недостаетъ теплоты чувства и 
художественной прелести. 

Клементъ (1780—1842 г.). На одинадцатомъ году жизни 
Францъ Клементъ (ученикъ Ярновика) отправился вм^ст^ съ 
отцомъ въ Лондонъ и тамъ пронзвелъ очень благопр1ятное 
впечатл4н1е. О немъ музыкальный газеты двадцатыхъ годоьъ 
отзыва.1ись слЬдующимъ образомъ: „Клементъ — любимецъ 
публики, и нм-Ьетъ полное право на это: онъ играегъ на 
скрипке превосходно, и даже, въ своемъ рол^, единственно. 
Но только въ своемъ род4: у него н-Ьтъ смелой, сильной 
игры; н4тъ того проникаюш;аго въ душу адаж10, той силь1 
смычка и тона, которыя характеризуютъ школу Роде и Вхотти; 
но за то у него въ игр* неописанная красота, прелесть н 
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^13ящество. Нежность и чистота игры ставятъ Климента на- 
ряду съ цревосходп'Ьйшимп скрипачами. При всемъ этомъ 
::тм'Ьчательна у него легкость, съ какою онъ преодол4ваетъ 
иев4роятн'Ьйш1я трудности, и верность, которая не покидаетъ 
'«го ни на мгновенхе ири самыхъ рискованныхъ и трудн4й- 
тпихъ иассажахъ*'. 

Говорить, что легкость и чистота игры Клемента побу- 
дили Бетховена сочинить собственно для него концертное 
ьсоло. На манускрипт* концерта есть собственноручная над- 
пись Бетховена, которою онъ посвитплъ этотъ концертъ Кле- 
зхенту. (Этотъ манускрилтъ хранится и теперь въ венской 
императорской библ10тек4, и надпись его такая: „Сопсег1о 
раг С1етеп2а роиг С1етеп1; рг1то УюНпо е Вкеиоге а! ТЬеа1;го 
а Ухеппе, йо1 Ъ. у. БееЛоуеп". 1806). 

Некоторые обвиняли Клемента въ стремлешп къ эффект- 
кой виртуозности, говоря, что темы служили у него ору- 
д1емъ для вархащй, въ которыхъ онъ старался выставить 
всю блестящую сторону своей виртуозности; но съ этимъ 
-«два .1и можно согласиться, такъ какъ у Клемепта была въ 
высшей степени вдохновенная и глубоко-музыкальная натура. 

О музыка.т[ьной памяти Клемента разсказываютъ порази- 
т?ельныя вещи. Прослушавъ три раза ораторш „Страшный 
Судъ", Клемептъ могъ мнопе больш'ю номера ея играть съ 
ч^охранептемь всей последовательности гармон1И и вс4хъ фп- 
гуръ оркестра, хотя никогда не вид'Ьлъ партптуры. Этотъ 
фактънередаетъШпоръ. Еш;е бол-Ье доказывается способность 
яамятп Клемента т4мъ фактомъ, что при помош;и только те- 
кста онъ могъ воспроизвести на память всю оратор1ю Гайдна 
„Сотворен1е м1ра", положпвъ ее потомъ на ноты для форте- 
п1ано. По словамъ Шпора, Гайднъ сначала не хот^лъ в-Ьрить 
"этому и опасался за неверность транскрипщи; но когда спмъ 
*яросмотр4лъ переложенхе, то удивился необыкновенной вер- 
ности его съ подлинникомъ, и одобри.1Ъ его для напечаташя. 
Сохранились изв4ст1я, что жизнь Клемента, заипмавшаго 
видное место концертмейстера въ Вене, сложилась такъ 
трустно, что онъ умеръ въ крайней бедности. 

Композиц1й его въ печати явилось довольно большое ко- 
личество. 
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Шубертъ (роА.въ 1808 г., умеръ въ 1878 въ Дрезден*). Пер- 
вымъ учителемъ Франца Шуберта, изв-Ьстнаго многими компо- 
зициями, былъ итальанск1Ё скрипачъ Ролла. Въ начал** 80-хъ 
годовъ Шубертъ посйтилъ Парижъ съ ц*лью усовершенство- 
вать свою игру уроками у Лафона. По врзвращен1и изъ Парижа, 
Шубертъ поселился въ Дрезден*, принявъ на себя обязанность 
придворнаго концертиста при капелл*. Сочинешй Шуберта, 
появилось въ печати очень много, и он* очень разнообразны. 

Лаутербахъ (род. въ 1832 г.). Предназначаемый сперва 
вовсе не къ музыкальной каррьер*, Лаутербахъ былъ отданъ 
въ Вюрцбургскую школу, изъ которой онъ потомъ перешелъ 
въ гимназ1Ю. Зам*тивши въ Лаутербах* особенную склонность, 
и талантъ къ музык*, родные отдали его въ Вюрцбургск1й 
музыкальный институтъ, гд4 преподавателями его были скри- 
пачи Фрблихъ и Брашъ, Подъ руководствомъ перваго изъ- 
нихъ Лаутербахъ собственно и познакомился съ главными на- 
чалами игры; но дальше продолжать учете ему невозможна 
было, такъ-какъ Фролихъ са^ъ не обладалъ большими по- 
знан1ями. Поэтому Лаутербахъ отправился въ Брюссель, гдЬ 
на короткое время сд*лалса ученикомъ Берш. Заусп*хионъ 
былъ награжденъ въ консерватор1и медалью. 

Пос*тивъ Бельгш, Голланд1ю и отчасти Герман1Ю, Лаутер- 
бахъ отравился въ Мюнхенъ, гд* занималъ м*сто концерт- 
мейстера* Въ настояш;ее время онъ исполняетъ обязанноств 
концертмейстера при дрезденской капелл*. 

Игра Лаутербаха отличается въ высшей степени чистою* 
техникою, превосходнымъ тономъ и н*жностью. Онъ и до» 
сихъ поръ пользуется между н*мецкими скрипачами изв*ст- 
ностью прекраснаго сблиста и квартетиста. 

Беккеръ(]род,.въ 1836 г. , умеръ 1884г. въ Мангейм4).Тогдаш- 
ше скрипачи мангеймскаго оркестра, Гильдебрандъ и Гартманнъ^ 
(ученики Шпора) были преподавателями молодаго Беквера« 
Но особенное вл1ян1е на развитае его способностей им*лъ 
Ееттенусъ, бывпий концертмейстеръ въ Мангейм* и принад- 
лежавшШ, по своему стилю, къ бельпйской школ*. Несмотря 
на то, что Беккеръ *здилъ на н*которое время въ Парижъ 
для усовершенствоватя въ игр* у Аляра, все-таки игра его 
сохранила отпечатокъ положенный на нее Беттенусомъ. 
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На одинадцатомъ году Беккеръ уже заявилъ себя блиста-^ 
тельно въ Мангейн^; его наградили медалью съ изображе- 
шемъ Моцарта. По возвращеши и?ъ Парижа, куда его увлекло- 
желаше учиться у Аляра, Беккеръ занялъ постъ концертмей- 
стера въ Мангейм^. Великая герцогиня баденская Стефашя, 
по сохранивлшмся извйсиямь, отнеслась съ большимъ учас- 
Т1емъ къ таланту молодаго Беккера и даровала ему титулъ^ 
каммеръ-виртуоза. 

Въ Мангейм* молодой виртуозъ оставался недолго. Посл*^ 
того какъ онъ съ большимъ усп4хомъ играл ъ въ Париж* ^ 
онъ пос4тилъ и Лондонъ, гд-Ь нашелъ тоже очень лестный 
пр1емъ. Зат4мъ Беккеръ посЬтилъ Кассель, Лейпцигъ и Дрез- 
денъ, и потомъ опять у4халъ по ангажементу въ Лондонъ для 
участ1я въ концертахъ тамошняго филармоническаго обще- 
ства. Въ последнее время онъ велъ подвижную жизнь, по- 
вод омъ къ чему послужило следующее обстоятельство. Бу- 
дучи исключительно виртуозомъ въ начал* своей деятель- 
ности, Беккеръ съ лотами изм4нилъ свое мрыкальное нап- 
равлеше. Серьезная квартетная игра нашла въ немъ даро- 
витаго представителя. 

Въ 1866 г. онъ выбралъ во Флоренцш двухъ скрипачей 
(Мази и Ч1остри); присоедини лъ къ нимъ даровитаго в10лон- 
челиста Гильперта (ученика знаменитаго Грюцмахера) п 
составилъ, такимъ образомъ, квартетъ, производивш1й везд'Ь^ 
фуроръ и названный „флорентинскимъ квартетомъ**. Испол- 
нешя квартета находили для себя самую лестную оценку 
повсюду. 



Французская шкода. 

Въ области музыки Франщн въ ХУД и даже въ ХУПГ. 
в^к^ занимала последнее м^сто среди такихъ странъ, какъ^ 
Итал1я и Гермашя. Въ то время какъ эти посл1дн1я далеко^ 

6 
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^шлп на пути музыкальнаго развит1я, Франц1я насчитывала 

у себя лишь Н'ЬСКОЛЬКО ПОЧТИ-ЧТО Д4ТСКИХЪ Е0М03ПЦ1Й. Со- 

^сранилпсь изв4ст1я о скрииач4, н4сколько выдававшемся нзъ 

ряда самой грустной посредственности, — это о Жюлли, ко- 

^^орый былъ балетнымъ композиторомъ и скрппачемъ при 

.Людовик* Х1У. Начало ХУШ в-Ька тоже не представляло 

для музыки вообщ;е и дляскрипкп въ частности ничего ут-Ьши- 

^^ельиаго. Одинъ изъ парижскихъ музыкантовъ, Корретъ, въ 

своемъ соч11нен1п „Мё(;110(1е й'ассотраднетеп!;" такъ говоритъ о 

французской музык']^ начала ХУШ вЬка: „Въ начал* этого 

^тол4т1я французская музыка была въ самомъ жалкомъ состоя- 

Я1П. Когда появились въ 1715 г. въ Париж* сонаты Кореллп, 

то не нашлось никого, кто бы могъ сыграть ихъ, а потомъ 

хотя и нашлись скрипачи, по лишь поел* многихъ л*тъ двое 

или трое изъ нихъ могли сыграть эти сонаты". 

Единственнымъ въ начал* XVIII стол*Т1л сколько-нибудь 
полпымъ сочияешемъ во Фраицш было собраше тесъРебеля 
^(придворнаго скрипача), состоявшее изъ трехъ зиНез, въ кото- 
рыхъ преобладала форма танцевъ,— АИетапйе, Соигап1:е, 
8агаЬап(1е, бауоНе и проч. Къ нпмъ приложены были 2 Сар- 
Г1се8, подъ заглавхемъ; „Коп(1о" е1; „1е8 СЬсЬез^.Пропзведе- 
ше это въ высшей степени слабо. Свободной мелодической 
донструкщн й помйпу н*тъ. Везд* проглндываетъ фигураль- 
ность; общее впечатлите напомпиаетъ впечатл4н1с отъ школь- 
ныхъ этгодопъ. Въ конц* сочпнеп1я пом*ш,епъ еш,е одинъ 
^Саргке для 2-хъ скрииокъ, альта и паса. 

Франк'\}ръ (2698—1787). Франсуа Фрапкёръ, родпвш1Йся 
въ Парпж*, заиималъ м*сто между при хворными скрипачами. 
Впосл4дств1и времени онъ завЬдывалъ королевскою музыкаль- 
^^ою Лкаделиею, основанной еще при скрипач* Люлли (^въ 
1672 г.). 

О композпц1яхъ Франкёра суп1,есгвуетъ уже лучшее мн*и1е, 
ч*мь о произпеден1яхъ его предшествепниковъ. Формою его 
ч:очипешй были 8опа(а и 8ии.е;'въ пихъ попадаются не толыьо 
;темпы тогдашнихъ танцевъ АПетапйе, Соигап<;е и нр.), но 
41 А11е§[го, Апо8о; заключительнымъ темпомъ пхесы у него 
является уже Рге81;о. АПе^го Фрапкёра, можно сказать, д$\а;е 
^очепь хорошо по своей вполн* естественной, ненатянутой 
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структур'^; въ медленныхъ темпахъ тоже попадаются мелодаи 
съ от'гЬнкомъ чрства и выраженш. 

Говорятъ, особенность иъ игр'Ь и вомпозиц1яхъ Франкёра 
^ыла та, что онъ въ акордахъ часто употреблялъ большой 
палецъ л^вой руки, — вольность, которая отвергается шетоди- 
ческою сврипичною игрою. 

Анэ (род. въ XVII ст.). Съ появлешемъ въ Париж* Анэ, 
французская скрипичная игра стала подвергаться сильному 
БЛ1ЯШЮ итальянской школы. Анэ въ течен1е 4-хъ л^тъ былъ 
ученикомъ Еорелли я, по возвращеши въ Парижъ, пользо- 
вался сначала большимъ усп'Ьхомъ. Но, къ сожал:Ьшю, это 
продолжалось недолго. Людовикъ Х1У, расположенный къ сво- 
ниъ 24-мъ придворнымъ скрипачамъ, скоро началъ относиться 
довольно холодно къ игр'Ь Анэ, и т^мъ значительно подорвалъ 
«го въ мн^нш парижской публики, сл^по подражавшей во 
всемъ двору. Анэ былъ крайне огорченъ, такъ-какъ этимъ раз- 
рушены были надежды его на во.зможность постояннаго житель- 
ства въ Париж*, на свободную деятельность и обезпеченное 
положен1е. Анэ отправился тогда въ Польшу и нашелъ тамъ 
€еб* м*сто дирижера въ частной капелл* одного любителя 
музыки. 

Изъ сочинешй Анэ были напечатаны три тетради его 
скрипичныхъ сонатъ. 

Леклеръ (1697—1764). Сынъ одного изъ придворныхъ 
музыкантовъ, Леклеръ былъ предназначенъ къ изучешю ба- 
летнаго искусства, и впосл4дствш, какъ балетмейстеръ, отпра- 
вился въ Туринъ. Зд*сь онъ познакомился съ Самосомъ, 
подъ руководствомъ котораго усердно изучалъ скрипку. Съ 
этимъ инструментомъ онъ, впрочемъ, былъ знакомъ еп1;е съ 
детства и постоянно увлекался скрипичною игрою. Оставивъ 
балетное искусство и изучивъ скрипичную игру, Леклеръ от- 
правился въ Парижъ, гд* офиц1альная деятельность не могла 
яадо.1го занять его, всл4дств1е ссоръ и интригъ съ придвор- 
ными музыкантами. Поэтому онъ посвятилъ себя учительской 
профессш и живя въ тншин*, трудился надъ своими ком- 
позищями. Говорятъ, что Леклеръ умеръ насильственною 
смертью: его кто-то убилъ недалеко отъ дома ночью 22 октября 
1764 года. 

6» 
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По своимъ композищямъ Леклеръ считается однимъ изъ. 
значительныхъ французскихъ скрипачей XVIII в. Манера и 
характеръ композищй его папоминаютъ стиль Корелли н 
Тартини. Вкусъ и экс11ресс1я композитора видны въ его 6-й 
С-то11 сонате. Еомпозищп Лекл ера были писаны длл скрипки 
съ цифровымъ басомъ. Есть несколько его сонатъ для двухъ 
скрипокъ и баса, для скрипки, флейты и баса; а одно изъ^ 
сочинен1й написано для двухъ флейтъ, двухъ скрипокъ ж 
баса. Леклеръ пробовалъ свой композиторск1й талантъ и въ^ 
оперномъ стил*, написавъ пользовавшуюся усп4хомъ оперу 
„Главкъ п Сцплла". 

Одною изъ прхятныхъ особенностей игры Леклера было- 
чрезвычайно чистое п искусно^ псполнен1е пассажей игзъ- 
двойныхъ нотъ. 

Гавинье (1728 — 1800). Подъ чьимъ руководствомъ Га- 
винье развилъ талантъ свой — объ этомъ н*тъ никакихъ св'1;-^ 
д4н1й. Известно только, что онъ родился въ Бордо; потомъ, 
будучи 13-л4тнимъ мальчнкомъ, выступилъ публично въПа- 
риж* п обратилъ на себя вниман1е публики. Парижъ задер- 
жалъ молодаго Гавинье навсегда. Въ молодыхъ лйтахъ Га- 
винье не могъ, конечно, удерживаться отъ разныхъ соблаз- 
новъ, которымъ легко поддавалась его страстная натура. 
Кружокъ женщипъ сильно опуталъ молодаго виртуоза, и объ- 
вступилъ въ связь съ одной замужней женщиной. Когда, 
мужъ последней узналъ объ этомъ, Гавинье решился бежать 
изъ Парижа, но былъ пойманъ и приговоренъ судомъ къ го-^ 
днчному тюремному заключенш. 

Въ пямять этого собыия въ своей жизни, Гавинье, по^ 
выходе изъ тюрьмы, написалъ „Вошапсе", им^^вш1Й огромный 
усп'Ьхъ въ парижской публике и доставивши автору любовь 
и вниман1е общества. Съ учреждешемъ въ Париж* консерва- 
торш въ 1794 г. Гавинье занялъ тамъ м*сто профессора, и 
иа этомъ поприщ* деятельно трудился до самой смерти. 

Мног1е въ композиц1яхъ Гавинье находя тъ свойства, по 
которымъ его можно считать основателемъ французской скри- 
пичной игры. ] оворятъ, будто В10ТТИ назых^алъ Гавинье 
„французскимъ Тартини." Несмотря на все это, некоторые 
йе соглашаются съ такимъ взглядомъ нл самостоятельность- 
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направленш игры Гавинье, и въ сонатахъ его видятъ сильное 
вл1яте стиля Тартини. Изъ вомпозищй Гавинье напечатаны 
его 24 Ма1;тёе8, 6 Бонцертовъ и 6 сонатъ для СБрипви и 
баса. Особенную известность иршбр4ли въ то время его 24 
Ма!тёе8. Въ нихъ, дМствительно, Гавинье явллется само- 
стоятельнымъ композиторомъ. Въ этюдахъ же его виденъуже 
духъ бол']^е новой игры. Заслугу Гавинье по части музыкальной 
педагог1и цЬнятъ наравн* съ Ф1орилло, Роде и Крейцеромъ, 
считая его предшественникомъ этихъ посл4днихъ. Польза 
этюдовъ Гавинье, впрочемъ, относительная, тавъ-какъ ими 
могутъ пользоваться только уже значительно подготовленные 
ученики. Эти этюды написаны Гавинье на 73-мъ году жизни. 

Лакруа (1756 — 1812). Своимъ музыкальнымъ образова- 
Н1емъ Лакруа обязанъ былъ капельмейстеру Лорепчити (ученику 
Локатёлли), управлявшему соборнымъ оркестромъ въНанси. 
Французская революц1Я ХУШ в. заставила бежать изъ Парижа, 
въ числ* многихъ музыкантовъ, и Лакруа. Онъ уЬхалъ въ 
Бременъ, а оттуда въ Любекъ. Въ посл'Ьднемъ город4 ему 
предложили быть дирижёромъ, и Лакруа исполнялъ принятую 
на себя обязанность до самой смерти. 

Игра Лакруа отличалась пр1ятнымъ французскимъ стилемъ 
и обнаруживала веселый, живой характеръ скрипача. Та же 
черта заметна и въ композвпдяхъ Лакруа, которыя преиму- 
П1;ественно относятся къ роду камерной музыки. Между про- 
чимъ осталось въ печати несколько тетрадей скрипичныхъ 
дуэтовъ, которые у любители этого рода музыки долгое время 
считались превосходнейшими произведешями. Впрочемъ, дМ- 
ствительно, и въ настояп1;ее время ихъ можно еп1;е и)'рать 
не безъ удовольств1Я. 

Мокуръ (род. въ 1760 г.). Учитель Шпора, Мокуръ изу- 
чалъ скрипичную игру сначала у отца, а потомъ у Гаррана. 
Въ 1778 г. онъ выступилъ въ Париж* въ Сопсег1; 8рт<;ие1 и 
зат4мъ отправился путешествовать за границу. Прйхавъ въ 
Браун швейгъ, онъ занялъ тамъ м4сто концертмейстера въ 
капелл*. Потомъ вестфальск1й король предложилъ Мокуру 
службу при своемъ двор*. Говорятъ, что съ 1813 г. Мокуръ 
началъ страдать болью въ рук*, и долженъ былъ оставить 
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музыкальныя занят1я. О дальнейшей судьбе этого СБрипача, 
Бъ сожал^шю, н^тъ никакихъ извЪспй. 

Картье (1765 — 1841). Сынъ авиньонскаго танцмейстера, 
Картье былъ обученъ скрипичной игр* аббатомъВальрауфомъ, 
а зат:Ьмъ закончилъ въ Париж* свое образованхе вурсомъ у 

В10ТТИ. 

Занявъ-было ггЬсто солиста въоперно^ъорЕестр*, Картье 
въ 1804 г. осгавилъ его и перешелъ, при посредств* Паэзхелло, 
въ частную капеллу Наполеона. Поел* реставращи, Картье 
вступи лъ въ придворную капеллу, въ которой онъ оставался 
долгое время. 

По сохранившимся пзв*ст1ямъ, Картье былъ прекрасный 
исполнитель, и пользовался известностью, какъ любимый 
скрипачъ Мар1И Антуанеты, которой онъ часто аккомпаниро- 
валъ. Изъ К0МП03ИЦ1Й Картье осталось несколько сонатъ, ко- 
торый, впрочемъ, были подражанхемъ стилю Лолли, а потому 
и не доставили автору большой известности. Гораздо бол4е 
сд'Ьлалъ Картье для скрипичной игры во Франц1и распро- 
страненгемъ традицШ итальянской школы, издавъ вновь со* 
чинен1я Корелли и Тартини. Независимо отъ этого, Картье 
написалъ сочинен1е подъ заглавхемъ: „Искусство скрипичной 
игры, или собран1е извлеченхй изъ сонатъ трехъ школъ — 
итальянской, французской и немецкой*'. Въ этомъ сочинеши 
Картье сд^лалъ попытку изложить въ нотныхъ прим4рахъ 

ПСТОрШ скрипичной игры ХУШ СТ0.Т14Т1Я. 

Дюранъ (род. въ 1770 г. въ Варшав4). Отецъ Дюрана на- 
ходился въчисл* придворныхъ музыкантовъ и самъ далъсыну 
своему довольно хорошее музыкальное образоваше (у жителей 
Варшавы Дюранъ изв'Ьстенъ былъ подъ именемъ Дюранов- 
скаго). Одинъ полякъ, очень заинтересованный тилантомъ 
мальчика, посод^^йствовалъ отцу отправить сынавъ Парижъ для 
окончательнаго образовашя. ЗдЬсь Августъ Дюранъ поступилъ 
въ ученики къ Вшттп, который, зам'Ьтивъ больш1я даровашя 
мальчика, началъ усердно заниматься съ нимъ. Между 1794 
и 1795-мъ годами Дюранъ предпринялъ путешествхе по Гер- 
маши и Итал1и, и повсюду имЬлъ огромный усп'Ьхъ. Но, къ 
общему удивлен1Ю, вдругъ оставилъ скрипку, поступилъ въ 
военную службу и былъ назначенъ адъютантомъ къ генералу 
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Мену. За какой-то скандалезный иоступовъ въ Милане Дюранъ 
былъ оосаженъ въ тюрьму и освобожденъ оттуда только посл^ 
усиленныхъ хлопотъ со стороны генерала Мену. 

По выходе изъ тюрьмы, Дюранъ снова повелъ жизнь вир- 
туоза. Нер'Ьдко, благодаря своей увлекающейся натура, онъ 
бывалъ въ самыхъ стФснительныхъ обстоятельствахъ, такъ-что 
не имФлъ даже собственной скрипки, азанималъ ее удругихъ 
передъ вонцертомъ. Тя9ская бедность, наконецъ, заставила 
Дюрана принять м4сто въ оркестр* Стародубскаго театра,. 
гд4 онъ и оставался до 1834 г. Съ этого времени о ега 
дальн'Ьйшей судьб'Ь н^тъ ниЕакихъ изв'Ьст1Й. 

Какъ исполнитель, Дюранъ былъ замечательный вир170зъ. 
Говорятъ, будто Паганини передавалъ, что Дюранъ открылъ 
ему всЬ тайны скрипичной игры, и что Паганини не пре- 
минулъ воспользоваться его секретомъ. Если признать этотъ 
фактъ даже только отчасти в'Ьрнымъ, то и тогда можно за- 
ключить о Дюран:Ь какъ о зам^чательномъ виртуоз*]^ своего 
времени. 

Какъ Еомпозиторъ, Дюранъ не написалъ ничего ориги- 
нальнаго, и вообще не представляетъ въ этомъ отношеши 
никакого интереса для истор1и скрипичной игры. 

Либот (1776 — 1838). ФранцузскШ скрипачъ Филиппъ 
Либонъ происходилъ изъ одного французскаго семейства, 
проживавшаго въ Испанш (въ г. Кадиксё). Мальчикъ, блес- 
тапця дарован]л котораго подавали больш1я надежды, от- 
нравленъ былъ въ Лондонъ, гд*]^ въ то время жилъ В10тти. 
Посл^дшй обратилъ особенное внимаН1е на даровитаго юношу 
и отнесся къ нему гораздо симпатичнее, ч^мъ ко вс4мъ дру- 
гимъ ученикамъ. Чтобы зам^тн^е выразить свою любовь и 
внимаше къ ученику, В10тти являлся публично вм4ст4 съ 
Либономъ и игралъ съ нимъ двойной концертъ. До 1800 г. 
Либонъ занималъ м'Ьсто концертмейстера въ Лиссабон*, а 
потомъ при испанскомъ короле. Въ начал* же настоящаго 
стол'Ьт1я онъ отправился въ Парижъ, гд* жилъ до самой 
смерти свободнымъ артистомъ. 

Изъ К0МП03ПЦ1Й свопхъ Либонъ напечаталъ 7 скрипичныхъ 
конце ртовъ, несколько А1Г8 уапёв, тр10 (для двухъ скрипокъ 
п баса), несколько скрипичныхъ дуэтовъ и 30 Сарпсев. 
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Роде (1774- 1830). Пьеръ Роде родился въ Бордо идо 
четырнадцатил*тняго возраста изучалъ скрипку подъ руко- 
водствомъ Фовеля, почтеннаго й уважаемаго бордоской пуб- 
ликой скрипача. Для окончательнаго своего образовашя Роде 
посЬтилъ Парижъ, гд* учился втечен1е двухъ л'Ьтъ у Вхотти. 
Впервые въ заграничныхъ городахъ игралъ Роде въ Гамбург* 
и Берлин*. Изъ Гамбурга Роде захот4лъ непрем-Ьино съез- 
дить въ родной городъ Бордо моремъ; но буря заставила ихъ 
корабль причалить къ англхйскимъ берегамъ, и Роде волей- 
неволей очутился въ Лондон-Ь. Счастье не улыбнулось ему 
зд-Ьсь, и потому онъ отправился въ Парижъ, гд* принялъ на 
себя обязанность профессора скрипичной игры въ консерва- 
торш. Впрочемъ, онъ недолго оставался на этомъ м4ст4: 
желая побывать въ Испаши, онъ вскор*]^ вы'Ьхалъ изъ Парижа. 
По возвращеши изъ ИспаН1и, Роде нашелъ въ Париж* снова 
очень радушный прхемъ. Наполеонъ пригласилъ его быть 
придворнымъ солистомъ. Это время въ жизни Роде было, какъ 
говорятъ, апогеемъ его славы. Распрощавпгись съ публикой 
въ посл'Ьднемъ концерт*, сыгранномъ въ театр* Ьоиуо18, 
Роде, въкомпаши съ Буальдьё, посЬтилъ въ 1803 г. С.-Пе- 
тербургъ Тутъ ему предложили занять при Императорской 
капелл* м*сто солиста съ жалованьемъ по 5000 руб. сер. 
въ годъ. 

Роде, польп1;енный внимашемъ петербургскаго общества, 
не отказался остаться на дальн*йп1ее время въ С.-Петербур- 
г*, а потому и принялъ это м*сто. Черезъ пять л*тъ Роде, 
всл*дств1е разстроеннаго петербургскимъ климатомъ здоровья, 
оставилъ эту службу и у*халъ на родину. 

Появлеше Роде въ Париж*, однакожъ, не вызвало того 
энтуз1азма, или по крайней м*р* одобренхя, съ которымъ 
обыкновенно тамъ встр*чали его. Музыкальная Н*мецкая 
Газета за 1809 г. такъ говоритъ объ этомъ: „Роде по воз- 
вращенш изъ Росс1и хот*лъ вознаградить своихъ соотече- 
ственниковъ за то, что столь долгое время лишалъ ихъ 
удовольств1я наслаждаться его прекраснымъ талаитомъ. Но 
въ этотъ разъ ему уже не посчастливилось. Выборъ концерта 
для исполнешя былъ сд*ланъ имъ весьма неудачно. Онъ его 
написалъ въ С.-Петерёург*, и, кажется, холодъ Россхн ос- 
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"тался не безъ вд1яшя на эту композищю. Роде произвел ъ 
<5лишкомъ незначительное впечатлите. Талантъ его, закон- 
ченный въ своемъ развитш, оставляетъ все-таки многаго же- 
лать относительно огня и внутренней жизнп. Особенно же 
повредило Роде то, что передъ нимъ слышали Лафона. Этот'ь 
теперь один'ь изъ любим'Ьйшихъ зд4сь скрцпачей". 

Неусп4хъ этого концерта также гибельно повл1Ялъ на 
будущность Роде, какъ въ былое время подобная же неудача 
отразилась на карьер* В10тти. Роде, подобно своему учителю, 
долгое время жилъ въ Париж*, не поянляясь вовсе након- 
дертной арен* и играя только въ кругу избранныхъ людей. 
Между 1811-мъ и 13-мъ годами, Роде предпринялъ опять 
путешеств1е но Гермаши, посЬтивъ Баварш, Швейцар1Ю и 
Австрш. Шпоръ въ это время (въ 1813 г.) слышалъ игру 
Роде въ ВЬи* и такъ отзывается о грустномъ упадк* игры 
'еще не такъ давно славмвшагося виртуоза: „Я ожидалъ почти 
-съ лихорадочною дрожью начала игры Роде, которую за де- 
вять лйтъ передъ этимъ я считалъ величайшимъ образцомъ 
для себя. Однакожъ посл4 перваго же соло мн4 показалось, 
что Роде сд'Ьлалъ въ это время шагъ назадъ. Я нашелъ его 
игру холодною и манерною: ему не хватало прежней см-Ь- 
лости при исполнеши большихъ трудностей, и я чувствовалъ 
себя неудовлетвореннымъ ири исиолнен1и Сап1аЫ1е. При ис- 
иолнен1Н же вархацхй Е-йиг, которыя я десять л-Ьтъ тому на- 
задъ слышалъ отъ него, я совершенно убедился, что онъ 
лного потерялъ въ технической верности, потому что онъ 
не только упрощаетъ трудн'Ьйш1Я м4ста, но даже и бол'Ье 
легшя исполняетъ трусливо и неверно". 

Съ этого времени слава Роде все бол'Ье и бол'Ье склоня- 
лась къ упадку. Окончательпо подорвалъ и нравственный и 
ч})изическ1я его солы посл4дн1Й концертъ, который онъ р-Ь- 
шился дать въ 1828 г. въ Париж*. Его сожалели, но не 
выказывали уже прежняго одобрешя. Съ этого же дня Роде 
забол4лъ и черезъ два года умеръ. 

Что въ свое время Роде былъ замйчательнымъ виртуозомъ, 
об^ этомъ свид-Ьтельствуотъ тогдашняя Берлинская Музыкаль- 
ная Газета, въ которой говорится: „Искусство его игры оп- 
равдало всеобщ1я ожидав1я. Вс^^, кто слышалъ его знамени- 
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таго учителя Вхотти, единогласно утверждаютъ, что Роде 
вполне овлад']^лъ прекрасной манерой учителя, придавъ ей 
еще бол4е мягкости и н4жнаго чувства". Бальо характер»- 
зовалъ игру Роде сл-Ьдующими тремя словами: „прелесть^ 
чистота и изящество". 

Бакъ композиторъу Роде не мен'Ье зам^чателенъ. Это» 
особенно видно изъ его концертовъ, между которыми долгие 
время сохранялъ, да и теперь еще сохраняетъ, свое значен1е 
концертъ А-тоП, отличающ1йся благородствомъ, простоток> 
ж задушевностью мелод1и. Такимъ же значен1емъ пользуют- 
ся и его вархацш 6-с1иг, которыя особенно любила испол- 
нять известная п-Ьвида Каталани. Остальные концерты Роде, 
хоть и не въ такой м4р4, но все-же заслуживаютъ внима- 
Н1Я, такъ-какъ и въ нихъ зам4тенъ тотъ духъ, которымъ 
проникнуты вс4 вообще композицш Роде. Глубоко понимая 
природу скрипки, авторъ всюду старался придать п4вучесть 
своимъ композиц1ямъ; оттого-то у него и выходили всегда 
пассажи вполне согласные съ природнымъ назначешемъ этого> 
инструмента. Некоторые полагаютъ, что Вютти стоялъ выше 
своего ученика по композиц1И, всл4дств1е лучшаго располо- 
жен1Я и ц-Ьльности каждаго изъ своихъ произведете . Отсут- 
ствхе этой ц-Ьльности и чрезмерное преобладаше УхоНпо- 
рппс1ра1е у Роде объясняется т4мъ, что только 8о1о онъ 
составлялъ самъ, а оркестровку большею частью предостав- 
лялъ другимъ композиторамъ, преимущественно же Бокерипи. 

Концертовъ Роде явилось въ печати десять; кром* того- 
были напечатаны его квартеты, вараащи, дуо и 24 Сарпсез, 
которые ирхобр^ли такую же известность, какою пользуются: 
еще разв* этюды Р. Крейтцера. 

Крейтцеръ (1760 — 1831). Отецъ Рудольфа Крейтцера,. 
занимавш1й м4сто музыканта въ придворномъ парижскомъ 
оркестре, самъ озаботился дать Рудольфу хорошее началь- 
ное образован1е. Подготовленный отцемъ, молодой Крейтцеръ 
поступилъ впоследств1и въ ученики къ Стамицу, и подъ ру- 
ководствомъ послёдняго закончилъ свое обученхе скрипичной 
игр*. Не будучи еще вовсе посвященъ въ тайны компози- 
Ц1И, Крейтцеръ сочинилъ уже одно соло для скрипки, кото- 
рое и испо.1нплъ публично въ духовномъ концерт*. Съ ЭТИХ'Ь. 
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поръ онъ сталъ пользоваться внимашемъ публики, а пмпе- 
ратрица Мар1Я Антуанета начала оказывать ему особенное 
покровительство свое, предоставпвъ шестнадцатилетнему ар- 
тисту въ придворномъ оркестр* м-Ьсто, сделавшееся вакант- 
нымъ по смерти отца его. Посл'Ь этого 0Фиц103ная деятель- 
ность Крейтцера дошла все сгезсепйо. По отъ4зде Роде изъ- 
Парижа, Крейтцеру предоставили м^сто нрофессора консер- 
ватор1и. Потомъ онъ былъ сд^ланъ солистомъ при капелла- 
Бонапарта. Во время реставращи его сделали дарижером-ь 
королевскаго оркестра, и, наконецъ, ему поручено было: 
главное управлеше Музыкальнымъ Институтомъ. Крейтцеръ 
отдался весь своей офищальной службе и работалъ неуто-^ 
мимо до 1826 г., когда ему назначена была пенс1я, после- 
ч(вго онъ удалился на покой. Но и тутъ онъ не оставался, 
празднымъ, и написалъ оперу „Матильда^. Разсказываютъ^ 
будтогбы Крейтцеръ хотелъ этою оперою попрощаться съ- 
благосклонною къ нему парижского публикою. Но полнейшая 
неудача при исполнеши ея окончательно разрушила силы: 
композитора: Крейтцеръ былъ разбитъ апоплексическимъ уда- 
ромъ, и его повезли въ Швейцарш, въ надежде на благо- 
детельное для бо.1Ьнаго организма в.111ЯН1е горнаго воздуха. 
Поездка, къ сожален1ю, не увенчалась успехомъ, и Крейт- 
церъ умеръ въ Швейцарш въ 1831 году въ Генфе. 

Сохрани ВШ1ЯСЯ известхя о Крейтцере, какъ объ исполни- 
теле, свидетельствуютъ о томъ, что игра его имела свои 
особенности. У Гербера есть следующее замечаше объ игре 
Крейтцера: „Манера Крейтцера совершенно своеобразная. 
Сильный тонъ и длинный штрихъ характеризуютъ его АИедго,. 
причемъ труднейш1е пассажи онъ исполняетъ чрезвычайно 
ясно и чисто, Въ Айадхо онъ является более чемъ обыкво- 
вевнымъ мастеромъ своего дела". 

Фетисъ въ одномъ месте такъ отозвался объ исполнен1и: 
Крейтцера: „Онъ владеетъ могущественнымъ тономъ, чистой 
интонащей; а его манера фразировать полна увлекательнага 
огня". Въ немецкой Музыкальной Газете за 1800 г. такъ 
говорится о соперничаньи Крейтцера съ Роде въ концертной 
симфоти, сыгранной ими вместе публично: „Крейтцеръ- 
вступилъ въ состлзан1е съ Роде, и оба музыканта дали ел у- 
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'чай любптеллмъ видеть интересную битву въ симфон1и съ 
^сонцертными соло для двухъ скрипокъ, которую Крейтцеръ 
сочинилъ для этого случая. Тутъ ясно было видно, что та- 
лантъ Крейтцера былъ плодомъ долгаго изучешя и неослаб- 
ной напряженности; искусство же Роде казалось прирожден- 
:нымъ ему. Короче, между всеми виртуозами на скрипк*, ко- 
^орыхъ слышали въ этомъ году въ Париже, Крейтцеръ пока 
единственный, котораго можно поставить наряду съРоде". 

Какъ композиторъ, Крейтцеръ былъ чрезвычайно плодо- 
}штъ. Онъ писалъ не только концерты, квартеты, трю (для 
двухъ скрипокъ и в10лончели), дуэты, но и симфонш, и оперы. 
Творческая деятельность Крейтцера изумительна, особенно 
^сли взять во внимаше офипдальную его деятельность, отни- 
мавшую не мало времени у него, и сопоставить съ огром- 
гнымъ ко.1Ичествомъ написанныхъ имъ сочинешй, въ чнсл-Ь 
коихъ насчитывается 3 концертныхъ симфон1п, 21 скрипич- 
ный концер'пь, 15 струнныхъ квартетовъ, 15 тр10, 17 дуэ- 
'^'0въ, 5 сонатъ (для скрипки и вюлончели) и наконецъ 36 
юперъ, сочиненныхъ имъ частш для большой парижской опер- 
ной сцены, част1ю же для театровъ Гауаг! и Геуйеаи. 

Композпщи Крейтцера, собственно скрипичныя, не произ- 
зодятъ, однакожъ, особенно благопрхятнаго вцечатл'1н1я. ОнЬ 
.отличаются сухостью, и лишены той внутренней прелести, 
которая составляетъ самое суп1;ественное во всякомъ художе- 
^твенномъ произведенш. Хотя изъ скрппичныхъ концертовъ 
Крейтцера и выдается н4ск6лько более другихъ восемнадца- 
тый, въ которомъ Айа§10 и Рша1е уже значительно выше 
обычнаго стиля автора, но всё-таки обп1;ее вдечатл-Ьше отъ 
нихъ не удовлетворяетъ слушателя, и напоминаетъ всегдаш- 
Л1е недостатки композипхй Крейтцера. Никоторые изъ писа- 
телей утверждаютъ, что будто-бы наскладъ композпцШ Крейт- 
цера повл1яло черезчуръ усиленное и мелочное изученхе ин- 
струмента, ослабившее у автора художественное творчество 
фантазш. Это мн'Ьнхе, очевидно, не выдерживаетъ даже са- 
мой снисходительной критики, такъ-какъ всестороннее изу- 
яеше инструмента нисколько не можетъ вл1ять парализуюп1;е 
ла творчестая способности. Скор-Ье можно допустить, что не- 
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достатки композищй находятся въ связи съ особенностями 
■натуры авторовъ ихъ. 

Въ посл4дше годы жизни Крейтцеръ сломалъ себ4 руку, 
нечему и нринужденъ былъ навсегда отказаться отъ роли 
концертиста. За то съ гораздо большею энерпею онъ отдался 
тогда учительской профессш, и, какъ учитель, Крейтцеръ 
Ч)бладалъ ирекрасными педагогическими сиособностями: съ 
01Н0Й стороны онъ ум*лъ поселять въ ученикахъ полн4йшее 
дов-Ьрхе къ себ4, а съ другой— ум-Ьлъ пробуждать въ нихъ 
огромную ревность и энтузхазмъ къ д-Ьлу. Плодомъ педаго- 
гической деятельности Крейгцера явились его знаменитые 
€орокъ этюдовъ для скрипки. Этюды эти, относительно мно- 
госторонности, а также вполнЬ методической и согласной съ 
требован1ями строгой педагогики, обработки, составляютъ, 
^езъ всякаго сомпЬтя, образцовое въ своемъ род* произве- 
.ден1е. Признавая все важное значен1е ихъ для техническаго 
усовершенствовашя въ игр*, одинъ изъ писателей говоритъ: 
„На нихъ должно смотр'Ьть какъ на насущный хлгьбъ для 
каждаго скрипача, который хочетъ достигнуть абсолютнаго 
господства надъ скрипичнымъ грифомъ". 

Вальо (1771 — 1842). Начавши самъ съ семил4тняго воз- 
раста учиться скрииичной игр*, безъ всякаго руководителя, 
Бальо зат4мъ им^лъ случай пр1обр4стп въ одномъ флорен- 
т^инц-Ь преподавателя, который очень усердно трудился надъ 
музыкальнымъ развитхемъ ученика. После того родители 
Бальо переехали на житье въ Парижъ, и мальчикъ нашелъ 
'Себ'Ь учителя въ лиц* одного парижскаго скрипача, Сенъ- 
Мари. Служебныя дела заставили отца Бальо переселиться 
въ Корсику, гд* онъ вскор* и умеръ; а семейство осталось 
в ь весьма грустномъ положеши. Интендантъ Корсики принялъ 
въ сиротахъ самое д'Ьятельное учаспе, и молодой Бальо вм-Ьст-Ь 
-съ дйтьми интенданта отправился въ Римъ. Тамъ въ это 
время пользовался известностью скрипачъ Поллани, ученикъ 
Нардини. Этотъ скрииачъ старался сообш;ить игр* Бальо 
возможно лучш1й тонъ, и упражнялъ его въ искусств* вла- 
^|;*ть смычкомъ. По возвращеши изъ Рима, Бальо долженъ 
<былъ оставить на время скрипку, такъ-какъ нужда заставила 
^го взять у интенданта мЬсто секретаря, требовавшее пос- 
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тоянныхъ разъ^здовъ. Однакожь желаше продолжать занят1лг 
скрипкой скоро побудило Бальо отказаться отъ этого м'Ьста. 
и уехать въ Парижъ. Еъ этому времени (1791 г.) относится 
знакомство Бальо съ Вхотти и Роде. И тотъ и другой ста- 
рались дать ходъ молодому музыканту, и доставили ему м'Ьсто^ 
въ оркестр^^ театра Реуйеаи. Но Бальо пробылъ тамъ не- 
долго, и спустя б м*сяцевъ оставилъ оркестръ. Скрипка 
опять служила ему только предметомъ развлечея1я, какъ от-^ 
дыхъ въ свободные часы отъ службы, которую онъ несъ въ^ 
качеств* чиновнпйа министерства финансовъ. Такъ прошла 
н1>сколько Л'Ьтъ. Зат'Ьмъ Бальо случилось провести почти 
ц'Ьлыхъ два года въ Шербург'Ь, куда онъ посланъ былъ по^ 
распоряжен1Ю начальства. Зд^сь страсть къ скрипке вос- 
кресла у Бальо съ новою силою, благодаря его знакомству 
съ произведен1ями Корелли, Тартини, Жеминьяни, Локател- 
ли, Баха и Генделя. Усовершенствовавши игру свою, Бальо- 
выступилъ съ концертомъ въ Париж*]^ и им^лъ значитель- 
ный усп^хъ. Его окружили полнымъ вниман1емъ и предло- 
жили м4сто профессора въ консерваторш — иостъ, который 
Бальо занималъ до самой своей смерти въ Париж!^. 

Какъ концертисту, Бальо не посчастливилось въ мате- 
р1альномъ отношенш. Причиной этого были смутныя поли- 
тичесшя обстоятельства Европы между 1805 п 1816 годами,, 
а этотъ-то промежутокъ времени Бальо, къ несчастью, и вы- 
бралъ для своихъ концертовъ. Въ Москве ему предлагали въ 
1806 году м4сто концертмейстера при театр*; но Бальо от- 
казался. Онъ былъ про*здомъ и въ С.-Петербург*, откуда, 
въ одно время съ Роде обратно у*халъ па родину. 

Объ исполненш Бальо есть два мирная, довольно согласныа 
другъ съ другомъ: мн-Ьнае Сиверса и Шпора. Сиверсъ въ 
Музыкальной ГазетЬ за 1819 г. такъ отзывается объ игрЬ 
Бальо: „Я не слышалъ бол*е совершенной, отважной и вжё- 
ст* скромной виртуозности на скрипк*, какъ въ игр* у 
Бальо. Я близокъ теперь къ тому возрасту, когда хладнокров- 
ная разсудительность заступа етъ м-Ьсто бурнаго энтузхазма. 
Но, несмотря на это, удивительное совершенство, которое 
обнаружилъ артистъ при псполненхи своего концерта, мнЬ 
доставило такое удовольствге, что одно лишь восноминаше^ 
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ч>бъ этонъ возбуждаетъ во мн'Ь пламенное желаше восхвалять 
исполнителя, хотя это и можетъ казаться преувеличеннымъ. 
ТЪмъ не мен'Ье однакожъ я съ грустью долженъ признаться, 
что йсполнен1е Айа^хо выходить у него какъ-то наивно-остро- 
^ршо, и произвело на меня непр1ятное впечатл']^н1е. Впрочемъ, 
^то не новое явлете: кто же не знаетъ, что французсше 
л,ртисты ум'Ьютъ . только искусно копировать все страстно-ли- 
рическое, а самостоятельно производятъ одно лишь остро- 
^мнов?" 

Шпоръ о впечатливши, произведенномъ на него концертомъ 
:Вальо, говорить следующее; „Вальо въ техник* своей игры 
почти безукоризненъ, и многосторонность свою доказываетъ 
^•Ьмъ, что никогда не приб-Ьгаеть къ отчаянному средству, 
1&аково повтореше одной и той же программы. Онъ играетъ, 
кром'Ь своихъ К0МП03ИЦ1Й, почти всЬ чуж1я, каЁъ стараготакъ 
и новаго времени. Онъ исполнилъ въ тотъ вечеръ (окоторомъ 
пишетъ Шпоръ) квинтетъ Бокерини, квартетъ Гайдна и три 
ч^обственныя композиц1и— концертъ, Ак уапё и Воп(1о. ВсЬ 
эти веп;и онъ сыгралъ безукоризненно и съ свойственнымъ 
«го игр^ выражешемъ. Но это выражеше мн* показалось 
бол'Ье искусственнымъ, нежели натуральнымъ. Его смычокъ 
ловокъ и ботатъ нюансами, но не такъ свободенъ, какъ у 
Лафона, и перем']^на смычковъ вверхъ и внпзъ несколько 
слышн'Ье. Бго композицш отличаются отъ сочинешй другихъ 
парижскихъ скрипачей особенно своею правильностью; но и 
въ его стил4 есть ничто искусственное, манерное и устарелое, 
ютчего он4 выходягъ сухи и холодны". 

И друпе находятъ, что несмотря на свою правильную, 
вполнЬ музыкальную, структуру, композиц1и Бальо страдаютъ 
отсутствхемъ въ нихъ творческой прелести; не трогаютъ сердца 
«слушателей и не воспламеняютъ души ихъ. Прилежанхе, хо- 
лодный темпераментъ автора, ученая обработка, а местами 
и стремлеше къ эффекту, видны везд'Ь въ композиц1яхъ Бальо. 

Онъ написалъ немало сочинея1Й. Изъ нихъ издано девять 
Бонцертовъ, дв^ концертныя спмфошидлядвухъскрипокъсъ 
оркестромъ, тридцать А1Г8 уапёв, квинтеты, квартеты, тр10 
(для двухъ скрипокъ и в1олончели), дуэты, сонаты (для скрипки 
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и фортешано), Сарпсея для одной скрипке вг двадцать четыре- 
прелюдш. 

Кром* того, Бальо издалъ въ 1834 г. свою школу длл 
скрипки, подъ заглав1^гЬ „Ь'аП йи ухоЬц", переведенную- 
потомъ и на н^мещйй языкъ. Эта школа очень подробна,. 
но заключаете въ себ* много лишнлго. Авторъ, наприм4ръ, 
старается установить правила для исполнентя композицШ из- 
вйстнаго автора. Вс4 подобныя подробности, безъ сомн4шя, 
совершенно ни къ чему не ведутъ: въ д4л'Ь му зыкал ьнаго вкуса 
трудно установить точныя и непреложныя правила. Ученикъ^ 
при такихъ услов1яхъ, можетъ дойти до состоявая автомата.. 

Лафонъ (1781 — 1839). Первоначальнымъ образовашемъ- 
Лафонъ былъ обязанъ матери своей, которая играла на скрипк-Ь. 
Зат4мъ его занятхями руководилъ дядя его по матери, Бертамъ. 
концертировавш1й заграницею вм4ст4 съ молодымъ Лафо^ 
номъ, который, будучи одиннадцати л4тъ отъ роду, им^лъ уже 
огромный усп'Ьхъ въ Гамбург* и Любек*. По возвраш;ен1и ииъ^. 
этого путешеств1я въ Парижъ, Лафонъ сделался на время 
ученикомъ Крейцера, а впосл-Ьдствш воспользова.1ся урокамк 
Роде. Съ начала настояп1;аго стол4т1я и до самой смерти Ла- 
фонъ постоянно путешествовалъ по Европ4. Два раза онъ^ 
объ-Ьхалъ Франщю, Германш и Гол.т1анд1ю; пос4тилъ, кромЬ 
того, Англ1Ю, Бельг1ю и Итал1ю. Постояннымъ почти спутни- 
комъ Лафона былъ известный шанистъ того времени Генрихъ- 
Герцъ. 

Лафонъ, по исполнешю своему, замечательному во мно- 
гихъ отношен1Яхъ, придерживался исключительно виртуоз- 
наго направлен1я. Что онъ былъ превосходенъ какъ испол- 
нитель, это мы уже вид-бли въ приговор* Шпора о Бальо, 
гд* Шпоръ, очевидно, стоялъ больше на сторон* Лафона. 
Предпочтете, оказанное посл*днему въ Париж* передъ Роде, 
также не мало говорить въ пользу виртуозности Лафона. 

Что касается композищй Лафона, то он*, по характеру 
своему, тоже носятъ отпечатокъ виртуознаро направ.1ен1я 
композитора. Изъ нихъ явилось въ печати семь концертовЪг 
большое число фантазхй, Ахгв уапёв и до двухъ сотъ Ко- 
шапсе8. 
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Ером^^ того, Лафонъ написалъ еще дв^ оперы. Для боль- 
шей части композищй (особенно Л1Г8 тапёв) Лафонъ находилъ 
сотрудниковъ въ извйстеыхъ П1анистахъ того времени (навр, 
Кальквреннер*, Герц* и др.), писавшихъемудляскрииичныхъ 
КОМП03ИЦ1Й фортепьянную парт1ю. 

Габенекъ (род. въ 1781 г.). Франсуа Габенекъ происхо- 
дилъ изъ одной немецкой фамнлш. Отецъ его, родомъ изъ- 
Мангейма, былъ музыкантомъ въ одномъ изъ ' французскихъ 
полковъ и самъ училъ сына игр-Ьнаскрипк*. Молодой Габе- 
некъ долго учился самъ, пока уже на двадцатомъ году жизни 
не попалъ въ Парижъ, Поступивъ въ парижскую консервато- 
рш, Габенекъ началъ р*зко выдаваться изъ среды товарищей 
по своимъ способностямъ, и Бальо сд4лалъ его репетиторомъ 
въ своемъ класс*. По выход* изъ консерваторш Габенекъ 
заслужилъ расположеше императрицы Жозефины, которая на- 
значила ему годичное содержаше въ 1200 фр., и назависимо 
отъ этого Габенекъ получилъ еще м*сто въ оркестр* театра 
Орёга Сот1дие. Впосл*дств1и Габенекъ перешелъ въ оркестръ 
Большой Оперы, а съ 1824 г. его сд*лал11 тамъ дирижеромъ. 
Наконецъ, идя все выше и выше, Габенекъ достигъ поста 
главнаго инспектора консерватор! и и вм*ст* профессора скри- 
пичной игры. Годъ смерти Габенека съ точностш неизв*стенъ: 
нужно предполагать, что онъ умеръ въ конц* тридцатыхъ 
годовъ. 

Какъ исполнитель, Габенекъ влад*лъ присущею француз- 
ской игр* виртуозностью въ значительной степенн. Шпоръ, 
сдышавппй его игру, отзывается о нейтакъ: „Онъблестящ1Й 
скрипачъ, который играетъ мнопя вещи съ величайшей б*гло- 
стью и легкостью. Но его топъ и штрихъ смычка н*сколько 
грубоваты". 

Какъ композиторъ, Габенекъ вовс* не зам*чателенъ. 

Осебенную заслугу Габенека въ отношенш французской 
музыки составляетъ его популярпзащи симфоническихъ про- 
изведешй Бетховена . Габенекъ обладалъ р*дкою способностью 
дирижера, и для исполнешя произведен1й Бетховена назначилъ 
концертные вечера въ консерватор1и. Оркестръ состоялъ, разу- 
м*ется, изъ учениковъ. Исполнеше было блистательное; ор- 
кестръ былъ громадный (одинъ струнный квартетъ былъ изъ 

7 
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1пестидесати четырехъ челов'&Еъ).Со смертью Габенека исчезло, 
мастерское исполнеше симфоническихъ произведешй, хота кк- 
Еоторые (наир. Фетисъ) и не признаютъ этого. 

Аллръ (род.въБайоннЬ въ 1815, ум.въ 1888 г) На деслтохъ 
году жизни Аляръ уже возбуждалъ удивлеше въ знатокахъ музы- 
ки своими музыкальными способностям^, почему и былъ посланъ 
родителями въ Парижъ, гд:Ь преподавателемъ въ консерваторхи 
^ылъ въ то время Габенекъ. Аляръ посЪщалъ классы консер- 
ваторхи втеченхе двухъ лЬтъ, и въ это время ему пришлось 
конкурировать съ другими учениками изъ-за получешя прем1и, 
что и удалось ему два раза: онъ получилъ сперва вторую пре- 
М1Ю, а потомъ и первую. Вскор'Ь послЪ этого онъ выступилъ 
публично и имЪлъ огромный усп'Ьхъ. Въ 1843 г. ему предло- 
жили м1^сто профессора консерваторхи, сделавшееся вакант- 
нымъ по смерти Бальо. Бъ этому же времени относится из- 
данная Аляромъ скрипичная школа, которая была введена въ 
консерватор1и и переведена на испанскШ, птальянсшй и н^мец- 
К1Й языки. После того Аляръ, отказавшись отъ профессуры, 
занималъ м^сто солиста въ придворной капелле. 

Бомпозищи Аляра относятся къ блестяш;ему виртуозному 
напуавлешю и представляютъ образчикъ современной француз- 
ской школы. Аляръ, кроме К0МП03ИЦ1Й, заявилъ себя также 
пздашемъ музыкальныхъ произведен1й скрипачей ХУШв^ка 
(изд. въ Маинде у Шота) въ форм-Ь сборника, который из- 
вестенъ подъ заглав1емъ „Блассичесше маэстро скрипичной 
игры^. Это сочинеше пользуется известностью въ музыкаль- 
номъ М1ре. Аляръ приспособилъ этотъ сборникъ для учащих- 
ся, и для игроковъ, обозначивъ штрихи смычка, апликатуры 
и друпе знаки исполнен1я. Кроме того, къ этимъ произве- 
дешямъ приложенъ еще акомпанементъ фортепьяно, мало 
гармонирующШ, впрочемъ, со стилемъ старыхъ композите- 
ровъ. 

Мазаеъ (1782—1849). Втечете трехъ летъ (съ 1802—- 
1805) Мазаеъ былъ ученикомъ парижской консерваторш. За 
ч^вои блестящ1е успехи въ игре на скрипке онъ получилъ 
первую награду. Мазаса считаютъ однимъ изъ замечатедь- 
ныхъ учениковъ Бальо, бывшего въ то время профессоромъ 
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парижской консерватор1и. О томъ, кто былъ первымъ учите- 
лемъ Мазаса н'Ьтъ никавихъ изв%ст1Й. 

Свою оффищозную д'Ьятельность Мазасъ началъ въ орке- 
стре итальянской оперы. Зат^мъ начинается рядъ его путе- 
шествхй по Европе. Онъ посЬтилъ города Испаши, Голланд1в, 
Бельгш, Герман1и и Итал1и, а также былъ и въ Россш. По 
возвращеши во Франпдю, ему удалось сначала занять кФсто 
солиста въ театр*! Пале-Рояля, а зат^мъ онъ перешелъ въ 
Орлеанъ дирижерокъ. Композищи свои Мазасъ писалъ и для 
скрипки, и для альта. Для обоихъ инструментовъ онъ напи- 
салъ и школы. Особенною же популярностью пользовались 
въ былое время въ кругу диллетантовъ скрипичные дуэты 
Мазаса. 



Бельг1йсвая школа. 

По мн^^тю музыкальныхъ писателей, бельпйская школа 
не им^етъ вполн^^ саностоятельнаго и исключительнаго напра- 
влевая въ стил^, а есть только отрасль французской школы. 
Отлич1е же ея отъ посл'Ьдней главнымъ образомъ заключается 
въ той безпритязательной естественности, въ томъ легкомъ 
течеши мыслей и свободномъ мелодичномъ склад'Ь, которые 
характеризуютъ вообще композищи скрипачей бельг1Йской 
школы. 

Берго (1802 — 1870). Щюдставителемъ этой школы является 
изв'Ьстный скрипачъ нашего в^ка Карлъ де-Бер10. Родители 
Бер10 принадлежали къ одной изъ знаменитыхъ бельпйскихъ 
фа]гал1й. По смерти ихъ, Берхо былъ принятъ и воспвтанъ учи- 
телемъ музыки Тиби, а на 9*мъ году уже публично исполнилъ 
одинъ изъ концертовъ Вштти. До 19-л^тняго возраста Берю 
не вы'Ьзжалъ изъ своего роднаго городка Ловена, продолжая 
постоянно совершенствоваться въ игр'Ь путемъ собственнаго 
упражнешя, путемъ самод'Ьятельности. Наконецъ онъ отпра- 
вился въ Парижъ, гдЪ познакомился съ В10тти. Когда Берю 
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сыгралъ Еое-что изъ собственныхъ композвщй передъ Вютти 
и пожедалъ узнать ма^Н1е его о своихъ сиособностяхъ, то 
В10ТТИ свазалъ ему: „вы имеете прекрасный стиль; старайтесь 
его усовершенствовать; слушайте всевозможныхъ талантли- 
выхъ артистовъ, но не подражайте имъ ни въчемъ". Однавожъ 
Вер10 желалъ усовершенствоваться подъ чьимъ-нибудь руко- 
водствокъ, и сталъ посещать классы Бальо. Спустя н^^ольво 
м^сацевъ, онъ пришелъ къ уб:Ьжден1Ю въ безполезностп для 
своего стиля этихъ лекщй. Говорятъ, что будто бы Бер10 
н-Ьсколько мАсяцевъ учился еще подъ руководствомъ своего 
земляка Роберехтса. ЗатЬмь начинается уже собственно му- 
зыкальная карьера Верто, выступавшаго въ качеств* концер- 
тиста. Изъ Парижа онъ отправился въ Лондонъ, гд* его при- 
няли съ чрезвычайнымъ 9нтуз1азмомъ. Врюссельск1Й дворъ 
предложидъ Вер10 м4сто концертмейстера, отъ котораго онъ 
отказался по случаю революц1и 1830 года. 

Въ 1835 г. Бер10 женился на изв4стной п-Ьвиц* Мали- 
бранъ-Гарч1а и отправился съ нею въ Итал1Ю. Всл*дств1е 
несчастнаго паден1я съ лошади, жена Верш заболела и 
скончалась. Въ совершенномъ отчаян1и Вер1о вернулся въ 
Брюссель. Долго и до того сильно грустилъ онъ, что впалъ 
въ постоянную апаТ1Ю, изъ которой вышелъ только въ 1840 г., 
когда предпринялъ последнее путешеств1е по Герман1и. Посд4 
этого онъ снова вернулся въ Брюссель, гд* до 1852 г. за- 
нималъ мЬсто профессора консерватор1И. Въ 1852 г.. Верш 
осл4пъ, принужденъ былъ разстаться съ консерваторхего и 
жилъ до 1870 г. жизнью частнаго человека. Онъ умеръ 
10 марта 1871 года. 

Сказанное нами выше о характере бельпйской школы 
вообп1;е относится въ частности и къ композищямъ Бер1о, какъ 
представителя этой школы. Изъ сочинешй своихъ Вер10 на- 
печаталъ И концертовъ, 11 Акв уапёз, 6 тетрадей этюдовъ, 
4 1по8 (для скрипки, вюлончели и фортеп1ано), 49 Виоз 
Ьп11ап1;8 (для фортеп1ано и сирипки) и, наконецъ, скрипич- 
ную школу, въ которой въ трехъ частяхъ трактуется объ 
элементахъ скрипичной игры (1-я ч.), о смычк* и о различ- 
номъ употребленш его (2-я ч.) и о стил* скрипичной игры 
(3-я ч.). 
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^Вьётаиь (род. въ 1820, ум. въ 1881 г. въ Алжнр4). Генрихъ 
Вьётанъ,былъзнаменитыйвиртуозъиодинъизъдаровитЪйшихъ 
учениковъ Бер10. Съ 7-л4тняго возраста Вьётанъ въ своемъ 
исполнен1И обнаруживалъ уже зам'Ьчательныя способности. 
Поел* усовершенствовав1я подъ руководствомъ Верю, Въётанъ 
объ-Ьхаль всю Гермашю и везд* производилъ фуроръ. Гово- 
рятъ, что будто известное время Вьётанъ еще занимался въ 
Штутгарте подъ руководствомъ Малика. 

Объйхавъ Герман1ю, Францш и Ангд1го, Вьётанъ посЬ- 
тилъ въ 1846 г. и Россш и оставался у насъ придворнымъ 
камеръ-виртуозомъ до 1852 года. Зат4мъ ц'Ьлью его путе- 
шеств1й сд'Ьлалась Америка. Некоторые находятъ, что вл1аше 
этой страны съ ея торгово-промыптленнымъ духомъ невыгод- 
но отразилось на виртуозности Вьётана. Несмотря на изу- 
мительную ловкость какъ л^вой руки, такъ и смычка, Вьё- 
танъ, по возврап1;енш взъ Америки, обнаружилъ въ своемъ 
исполненш н^котораго рода вялость и бледность. Еомпози- 
щй Вьётана появилось въ печати довольно много. Он^^, а 
особенно концерты, отличаются разсчитанною на эффектъ вир- 
туозностью. Въ оркестровк4 своихъ концертовъ Вьётанъ ста- 
рался стать выше прежняго уровня, давъ оркестровымъ пар- 
Т1ямъ интересную въ тематическомъ отношеши обработку. 
За то его концерты (особенно 0-то11) производятъ какое-то 
расплывающееся впечатл^нхе, такъ-какъ содержан1е ихъ не- 
достаточно еще богато, чтобы гармонировать съ сд^ланнымъ 
со стороны композитора опытомъ въ отношен1п сказанной 
обработки. 

Снэль (1793 — 1861). Франсуа Снэльразвилъ свой талантъ 
подъ руководствомъ Бальо. По возвращенш на родину, онъ 
занялъ въ брюссельскомъ театре м'1сто солиста, а потомъ 
сделался капельмейстеромъ при одной церкви. 

Снэль написалъ большое количество композищй; но изъ 
нихъ ни одна не пережила автора. 

Изъ учениковъ Снэля замечательны Гауманнъ и Арто. 

Гауманнъ (род. въ Гент* въ 1808 г.). Гауманнъ былъ 
предназначенъ родителями къ карьер'Ь юриста, но бросилъ 
университетъ и ревностно занялся скрипкой подъ руковод- 
ствомъ Снэля. [|утешеств1е по Англхи и Франщи не дало ему 
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нивакихъ результатовъ на артистическомъ поприщЬ, почему 
онъ возвратился на родину и докончилъ свой довторсшй эв- 
заменъ. ЗатЬмъ привдзанвость къ скрипке снова вздла надъ 
нимъ верхъ н Гауманнъ отправился путешествовать по Гер- 
ман1н, а оттуда за'Ьхалъ и въ Росс1Ю. Еавъ концертистъ, 
Гауманнъ обладалъ довольно хорошей техникой, но манера 
и харавтеръ исполнешя вообш;е лишены были у него всякой 
художественности. Изъ произведенШ его некоторый появи- 
лись въ печати, и относятся въ роду салонныхъ шесъ. 

Лрто (1815 — 1845). Отецъ Арто былъ въ брюссельсвомъ 
оперномъ орвестр'Ь горнистомъ, и самъ началъ учить сына 
игрД на сврипв^. Своро посл% этого маленьв1й Арто высту- 
пилъ въ театр^^ съ концертомъ В10тти. Съ этой поры онъ 
пр1обр^лъ себЪ въ Снэл^ ревностнаго учителя, а затФмъ 
былъ отправленъ въ Нарижъ въ Брейтцеру. На 12-мъ 1Ч)ду 
Арто блистательно вончилъ вурсъ въ консерваторш. Въ Лон- 
доне его появлеше произвело необывновенный эффевтъ. От- 
туда Арто отправился въ Парижъ. Изъ Парижа онъ пред- 
принялъ иутешеств1е по западной Европе, пос^тввъ и Ро€сиэ. 
Въ 1843 г. Арто отправился въ Америку, по возвращенш 
отвуда черезъ 2 года умеръ отъ грудной болезни. 

По дошедшимъ до насъ изв'Ьстаямъ, игра Арто была бле- 
стящая и гращозная. Композищи же его отличаются исклю- 
чительною виртуозностью и относятся въ роду салонныхъ 
пьесъ. 

Меертсъ (1802 - 1863). 1осифъ Меертсъ зам'Ьчателенъ 
вавъ профессоръ скрипичной игры, занявш1й въ Брюссел^^ 
м^сто преподавателя посл'Ь Берхо. Онъ изучалъ скрипву подъ 
рувоводствомъ Лафона, Габенева и Бальо. Изъ сочинешй его 
замечательны по своей правтичесвой пользе сврипичные 
этюды. 

Гисъ (1801 — 1844). Ученикъ Лафона, 1осифъ Гисъ по- 
стоянно велъ жизнь странствующаго виртуоза. Особенно часто 
Ъзднлъ онъ вместе съ Серве, съ которымъ объЪхалъ всю 
западную Европу, и умеръ въ С.-Петербурге. Игра его хотя 
и отличалась чистотою, но за то была слаба въ другихъ от- 
ношен1яхъ. 
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Маесарть (род. въ 1611 г. въ Люттих^). Профессоръ па- 
ридБСВоЁ вонсерваторш, 1осифъ Маесарть (ученикъ Крейтцера), 
занииающШ свой постъ съ 1843 г., зам^чателенъ вавъ учи- 
тель двухъ виртуозовъ — Бенявсваго и Лотто. 

Прюмъ (1816—1849). Ученикъ Габенева, Ирюмъ зани- 
малъ скачала постъ профессора консерватор1й въ ЛюттихД, 
а затЪиъ велъ жизнь вонцертиста и объ^халъ въ 1839 году 
всю Герман1Ю. Изъ произведешй его особенно была прежде 
въ ходу пьеса „Мё]апсо11е*'. Игра Прюма отличалась чисто- 
тою, но была женственно-сентиментальна. 

Леонаръ (род. въ Бельпи въ 1819 г.). До 1844 г. Леонаръ 
изучалъ игру подъ руководствомъ Рума въ Люттих-Ь, а по- 
томъ у Габенева въ Париже. Возвратясь изъ путешеств1Й, 
доставившихъ ему^ громкую изв'Ьстность, Леенаръ занялъ 
посл^ Бер10 постъ профессора брюссельской консерваторш, 
но скоро слабое здоровье заставило его отказаться отъ про- 
фессуры. Съ т^Ьхъ поръ Леонаръ живетъ постоянно въ Париже. 

Игра Леонара блестяща въ техническомъ отношенш. Ком- 
позицш его отличаются исключительно виртуознымъ направ- 
лешемъ. 

Въ заключен1е нашего очерка коснемся еще двухъ замЪ- 
чательиыхъ скрипачей XIX вЪва, а именно Оле-Буля и Липин- 
скаго. 

Оле-Еуль (родился въ 1810, умеръ въ 1880 г. въ Берген*). 
Родителями Оле-Буль предназначался къ богословской карьер* 
и впосл*дств1и былъ послалъвъХрист1атю для окончавзя курса 
въ тамшпнемъ университет*. Любовь къ скрипк* у Оле-Буля 
обнаружилась еще въ д*тскомъ возраст*, но отецъ старался 
всячески заглушить музыкальныя тенденщи сына н отнялъ у 
него скрипку. Тбгдй Оле-Буль сталъ учиться втихомолку и, 
по поступлеши на 18-мъ году въ университетъ, окончательно 
отдался скрипк*. Публичныя исполнен1я Оле-Буля оказались 
весьма усп*шны, и это еще бол*е побудило его исключитель- 
но заняться скрипкой. Въ 1829 году Оле-Буль отправился 
въ Бассель, съ ц*лью усовершенствовать игру свою подъ 
руководствомъ Шпора; но Шпоръ принялъ Оле-Буля довольно 
холодно, почему посл*дтй долженъ былъ, ничего не добив- 
шись, вы*хать немедленно изъ Касселя, и отправился въ 
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Данш. Зд^сь въ ЕопенгагенЪ въ то врекя жиль скрипачъ 
Вексталль; подъ его руководствомъ Оле-Буль занимался сврип^ 
кой втечен1и н^скольвихъ м'Ьсяцевъ, посл^ чего отправился 
снова въ Герман1го. 

Встр']^ча съ Паганини въ Германш такъ под'Ьйствовала на 
Оле-Буля, что онъ решился 4хать всл-Ьдъ за цимъ въ Па- 
рижъ, гд-Ь долгое время страшно б^дствовалъ. Къ доверше- 
Н1Ю всЬхъ его б']^дств1й его обокрали; въ числ'Ь украденныхъ 
вещей была и скрипка. Оле-Буль не могъ вынести всей тя- 
жести своего положетя и бросился въ Сену, от1;уда его вы- 
тащили проходивш1е мимо и вид-Ьвшхе эту сцену цовушешя 
на самоуб1Йство. Одна дама, бывшая въ числ'Ь публики, ок- 
ружившей неудавшагося утопленника, признала въ 0ле-Бул4 
большое сходство съ своимъ покойнымъ сыномъ, приняла 
б'Ьднаго молодаго человека въ свой домъ и доставила ему 
обезпеченное буществованхе. Съ т*хъ поръ Оле-Буль постоян- 
но совершенствовался въ игрЬ и выступилъ наконецъ съ 
большимъ усп^хомъ публично. Посл'Ь того начался рядъ его 
путешествШ по Европ'Ь, когда онъ повсюду возбуждялъ удив- 
лете своею выходящею изъ обыкновенныхъ пред'Ьлов^ вир- 
туозностью. Въ 1835 году онъ между прочпмъ пос^тилъ и 
Росс1Ю. Зат-Ьмъ до 1840 г. онъ жилъ въ своемъ отечестве, 
поел* чего снова начался ц-Ьлый рядъ безконечныхъ путе- 
шествШ, при чемъ Оле-Буль до 1867 года побывалъ уже два 
раза въ Америк-Ь, гд4 блестящая виртуозность доставила эму 
порядочное состояше. Въ 1867 г. Оле-Буль снова уЬхалъ въ 
Америку и оставался тимъ до посл^дняго времени. Говорятъ, 
что онъ намеревался даже купить известное количество зем- 
ли въ штат* Пенсильванш для устройства колонхи изъ нор- 
вежскихъ переселенцевъ, но это предпр1ят1е ему кажется не 
удалось. 

Исполнен1е Оле-Буля отличалось виртуозностью, доведен- 
ной до высшей степени. Онъ влад'Ьлъ блестящею техникою; 
его кантилены мечтательно-элегическаго характера и, по мн4- 
Н1Ю знатоковъ, были воспроизведешемъ нащональной поэз1Н. 
СохранившШся отзывъ Ш^гора объ игр'Ь Оле-Буля отличается 
довольно большою строгостью. Шпоръ отдаетъ должное тех* 
ник* Оле-Буля и находитъ въ его эффектныхъ отступлен1я^ 
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отъ обыкновеннаго скрнпичнаго стиля ту же оригинальную 
черту, какая зам'Ьтна и у Паганини. Отличительнымъ же не- 
достатвомъ Оле-Буля Шпорь считаетъ монотонность его игры 
(всл^дстше недостаточности нюансовъ). Что касается испол- 
нен1я Оле-Булемъ квартетной музыки (Моцарта), то Шпоръ 
характеризуетъ это исполнеше отсутств1емъ образованнаго 
вкуса, хотя оно и не лишено, по его мн^нш, значительной 
доли чувства. 

Что касается комиозищй Оле-Буля, то он-Ь принадлежать, 
ио своему направлешю, исключительно къ разряду виртуоз- 
ныхъ и разсчитаны на большой эффектъ. 

Липинскш (1790—1861). Получивъ первоначальныя поня- 
Т1Я о скрипичной игр4 отъ отца, Карлъ ЛипинскШ предо- 
ставленъ былъ потомъ самому себ^. Такъ продолжались его 
занят1я до десяти-л^тняго возраста, когда Липинск1й пл'Ьнил- 
ся в10лончелью и оставилъ на время скрипку. Мысль, что 
скрипача всегда ожидаетъ б6льш1й усп'Ьхъ, ч^мъ вшлонче- 
ляста, побудила Липинскаго снова взяться за скрипку, кото- 
рою онъ усердно занимался съ т4хъ поръ до двадцати-лЬт- 
няго возраста. Сь наступлешемъ этого возраста ЛипинскШ 
до того усп4лъ усовершенствовать игру свою, что ему пре- 
доставили въ лембергскомъ театре мЪсто концертмейстера. 
Занявъ этотъ постъ, Липинсшй началъ особенно трудиться 
надъ изучешемъ всевозможныхъ оперъ. При ознакомлеши съ 
парт1ями оперныхъ голосовъ, Липинсшй долженъ былъ часто 
играть два голоса вм'Ьст^^. Этимъ постояннымъ упражнен1емъ 
ЛИППНСК1Й довелъ до высшей степени совершенства исполне- 
ше двойныхъ нотъ на скрипк4, чтб всегда составляло блес- 
тяп1;ую сторону игры его. 

Вм-Ьст^^ съ т:Ьмъ Липинсшй постоянно изучалъ и итальян- 
скихъ скрипачей: сонаты и концерты двухъ авторовъ, Тар- 
тини и Вютти, особенно привлекали его внимаше. 

Съ 1817 года пронесся слухъ о гети Паганини. Липин- 
скимъ до того овладело страстное желан1е видеть и слышать 
этого гетальнаго скрипача, что онъ оставилъ на время Лем- 
бергъ и отправился въ Птал1ю. Паганини въ то время прх'Ь- 
халъ концертировать въ Шаченцу. Липинсшй въ числ4 про- 
чихъ также присутствовалъ на его концерте, и въ то время, 
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кавъ публика доходила въ своихъ апплодисментахъ до яеис-> 
товства, ЛипинскШ молчалъ, полный изуклешя и восторга. 
Но когда, наконецъ, наступило А(1а^, то Липинсюй не вы- 
держалъ и началъ гроико апалодировать. Публика, не заин- 
тересованная иеполнешемъ А(1ад10, съ изумлетемъ сиотрИи^в, 
на Липинскаго. Когда же узнали, что Липинсшй прИхалъ 
издалека, съ ц'Ьлью только послушать игру Паганини, ихъ 
познаконили другъ съ другомъ, послЪ чего Липннсшй сде- 
лался ревностнымъ ученикомъ Паганини. Посл^днШ былътакъ 
вномателенъ къ ученику, что не только игралъ съ нииъ пуб- 
лично двойной концертъ, но даже предложилъ еиу объ'Ьхать 
вм^ст^Ь Италш, но ЛипинскШ отказался, такъ-какъ долгая 
разлука съ отечествомъ и семействомъ звала его домой. 

По возвращеши изъ Италш на родину, Лиаинсшй въ ско- 
ромь времени предпринялъ путешеств1е по Германш, откуда, 
отправился въ Россш. УспЪхъ Липинскаго иотоюдх былъ 
011)0мный. По пр1^д'Ь въ Дрезденъ въ 1835 году, онъ былъ 
приглашенъ занять ]г&сто концертмейстера, на которомъ оста- 
вался до 1860 г. Съ этого года онъ началъ страдать ревиа- 
тизмомъ; силы его постоянно ослабевали и онъ совсЪмъ оста^ 
вилъ скрипку. Въ 1861 г. его повезли на воды въ Теплицъ; 
но было напрасно: постоянно ослабевая, онъ переФхалъ л^- 
томъ этого года въ свое поместье Урловъ (недалеко отъ 
Лемберга), где 16-го декабря и скончался. 

Хотя игра Липинскаго и не имела некоторыхъ сторонъ 
блестящей виртуозности (скораго трилля, 81асса1;о), темъ не 
менее эти недостатки были совершенно неощутительны, вслед- 
ств1е другихъ ея техническихъ преимуществъ. Широшй, пол- 
ный тонъ, необыкновенная ловкость при исполнен1и двой- 
ныхъ нотъ, октавъ, аккордовъ, превосходная интонац1я,> 
резко характеризовали игру Липинскаго. Какъ исполнитель 
классической музыки (особенно композищй Бетховена), Ли- 
ПИНСК1Й былъ неиодражаемъ. Изъ произведетй Липинскаго 
особенно замечателенъ его Сопсег! т1И1а1ге и вар1а1ци въ 
тоне 6-то11. 
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